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Giris

Tarih boyunca ¢ok sayida islev iistlenen sanat, her zaman ait oldugu déne-
min ozelliklerini yansitmistir. En yalin anlamiyla bir iletisim bi¢imi ya da
stisleme araci olan sanat, ayni zamanda dini tasvir, propaganda, anma, top-
lumsal elestiri, gercekligin yorumlanmast, giizelligin betimlenmesi, hikaye
anlatimi, duygularin ifade edilmesi gibi sayisiz farkli amag icin de kullanil-
mugtir. Sanatin gizemli, sagirtict ve degisken halleri kafamizi karistirir ve
bizi, onu anlamaya ve tanimlamaya ¢alisirken siklikla zor durumda birakair.

Bu kitap, tarih 6ncesinden giiniimiize, sanatin olusumunda roli olan fi-
kirlerle ilgilidir. Belli bagli bolgelerde, degisik donemlerde ortaya ¢ikan
eserleri ve sanatsal ozellikleri incelerken, geleneklerin, kullanilan teknik
ve malzemenin, cevresel, sosyal, politik ve bireysel faktorlerle etkilegimle-
rinin yol agtig1 beklenmedik yenilikleri de dikkate almaktadir. Sosyolojik
olgularla sanatsal verim arasinda var olan baglarin dogurdugu bazi sasirtici,
hosa giden ya da diipediiz ¢irkin sonuglar da bu kitabin odaklandigi bir
diger konudur.

En eski sanat eserlerinden ¢rneklerle baglayan kitap, kabaca kronolojik
bir sira icinde ¢arpict Rénesans eserleri, 16. yiizyilin kiskirtict tablolart ve
heykelleri, Japon “Ukiyo-e” resimleri gibi sanat tarihinde ¢18ir agan bir¢ok
olguyu ve fikri icermektedir. Ilerleyen boliimlerde, devrim niteligindeki
empresyonist eserler, soyut sanatin gelisimi, iki diinya savagt arasindaki
yogun tepkiler ve yeniden yorumlamalar gibi 19 ve 20. yiizyillarda ortaya
cikan sayisiz fikir ele alinmistir. Son boliimde ise, sanatin gelecegi icin he-
yecan verici, beklenmedik ve éngoriilmemis olasiliklara isaret eden en yeni
kavramlardan bazilar1 incelenmektedir.



O1 Tarih Oncesi

Sanat
(i6 ~30000-2000)

ilkel toplumlar icin sanat, biraz da sihirdi. Sanatin tilsimh giiclere sahip
olduguna, insanlari ruhlarla ve ruhani diinyayla iletisime gecirdigine dair
yaygin bir inanis vardi. Tarih 6ncesi donemden giiniimiize gelebilmis az
sayida eser vardir. Bu eserler, haklarinda tahminden 6teye gecemeyece-
gimiz, muhtemelen kendi zamanina 6zgii anlamlar olan, binlerce yil
oncesine ait cesitli toplumsal sistem ve dini inanglar1 gézler 6niine serer.

Sanatin baslangic evresi ilk yazili belgelerden daha eskiye gider. Bu yiiz-
den, bulunan en eski 6rnegin, ait oldugu dénemin tipik 6zelliklerini tagtyip
tagimadig1 ve hatta sanat eseri olarak goriiliip goriilemeyecegi bilinememek-
tedir. Agik bir sekilde sanat olarak siniflandirilabilecek ilk eserler Eski Tas
Devri’'nde, i® 15000-10000 yillar1 arasindaki donemde magara duvarlarina
ve kaya siginaklarina ¢izilen hayvan ve el resimleri, av sahneleri ve ¢esitli
motiflerdir.

Tas Devri genellikle dort ana doneme ayrilir: Alt ve Orta Paleolitik 10
~750000-40000; Ust Paleolitik 1 ~40000-10000; Mezolitik (Orta Tasg
Devri) 16 ~10000-8000 ve Neolitik (Cilali Tas Devri) & ~8000-2000.
Paleolitik Cag insani avci ve toplayictydi. Mezolitik ve Neolitik ¢aglar, in-
sanlarin yerlesik diizene gecip tarima baslamasiyla kendi kaderleri tizerinde
daha fazla soz sahibi olmalarina sahne oldu. Bu dénemler arasinda sanatsal
tarz ve igerik agisindan degisiklikler goriilse de, sanatsal tiretimin biiyii ve
kehanetle iligkilendirilmesi noktasindaki temel inanig devam etti.

i6 ~750000-40000 i6 ~40000-10000

Alt ve Orta Paleolitik Donem Ust Paleolitik Donem Avrupa’da bilinen ilk magara
Cok sayida Buz Cagi ve buzullagsma resimleri, el izleri ve ufak bereket heykelcikleri yapilir.
donemi yasanir. Insanlarin tastan yaptigi Avustralya’da kayalar tGzerinde Okyanusya sanatinin ilk

aletler sanatin gelisimini etkiler. ornekleri ortaya cikar.



“Bogalar Salonu”

Magaranin duvarlari ve tavani, bizon, at ve
geyik gibi hayvanlarin bliytk boyutlu, gercekgi
cizimleriyle bezelidir. Bu resimler; kirmizi ve
sari toprak boyasi, camur, komur ve kirectasi
gibi toz pigmentler tas paletlerde ezilip hayvan
yagiyla karigtirilarak; parmak, kemik parcalari,
ince dallar, yosun ve hayvan postundan mamul
fircalarla yapilmistir. Resimlerin ¢ogunda,
olu hayvanlarin model olarak kullaniimis ol-

Tarih Oncesi Sanat

masi yliksek bir ihtimaldir. Hayvanlarin dogal
goriinimleriyle ve gercege yakin cizimlerle,
¢ogunlukla mizrak ve oklarla vurulmus olarak
resmedilmeleri, resimlerin alelade bir bicimde
st Uste, i¢ ice gecmis bir sekilde bulunmalari ve
magdaralarin ulasilmasi zor, en tcra koselerinde
de karsimiza ¢ikmalari gibi veriler, bu resimle-
rin, avin basarili gecmesi icin yapilan bir buyu
ya da ayinin bir pargasi olduguna isaret ediyor.

Magara resmi, Lascaux, i© ~15000

i6 ~10000-8000 16 ~8000-2000

Mezolitik Donem Buz Cagi biter ve tarim gelisir. Neolitik Donem Seramik ¢omlek tretimi gelisir, Asya’da

Hindistan, Cezayir ve Buyuk Sahra’da kaya resimleri ipek tretimi baslar, ilk megalitik yapilar ortaya ¢ikar.

yapilir. Cin, Fransa, Almanya, Slovakya, Cek Cumhuriyeti Misirlilar ve Simerler yaziyi gelistirir. Meksika’da,

ve iran’da ¢émlekgilik yapilir. devasa Olmec baslarini da ortaya ¢ikaran oymacilik
gorulir.



““Resim sanatinin temeli, tarih 6ncesi caglardan beri neredeyse
hic degismedi: insanla diinyayi birlestiriyor, sihirle hayat buluyor.”
Keith Haring

Yaklasik 1000030000 yil kadar énce Fransa, Ispanya, Italya, Portekiz, Rusya
ve Mogolistan’da yapilmis olan magara resimleri tarih 6ncesi sanatin en iyi
bilinen 6rneklerindendir. Bunlarin en dikkat ¢ekicileri, giineybati Fransa’da,
Lascaux’da yaklagik 300 resim ve 1500 kabartma ile bezenmis iki biiyiik maga-
rada bulunmaktadir. Her ne kadar magara ressamlari, sanatlarint magaralarin
karanlik ve ticra kogelerinde icra etmis olsalar da, cizdikleri resimlerde gozle
goriliir bir canlilik vardir. Perspeketif, bicim ve devinimi gostermekete st diizey
bir yetenek sergilemislerdir. Sanatin, tarih 6ncesi désnemlerde ¢ogunlukla iyi
sans getirmesini ve gelecegi etkileyerek toplumsal ve bireysel refahi artirmasini
amaclayan ayinler i¢in yapildiklar diigiiniilmektedir.

Dogurganllk ve bereket Heykellerin de dogaiistii giicleri olabilecegi
inanct yerlesmisti. 11k oyma eserler, fildisi, tas, kil ve balciktandi. 1O 25000
yillarindan kalan ve Avusturya’da bulunan 11 e¢m boyundaki kire¢tasindan
yapilmis yuvarlak hatli kadin figiirleri, Vents heykelcikleri olarak anilmakta-
dir. Bu heykelciklerin ve Avrupa’nin diger bolgelerinde bulunan benzerlerinin
dogurganlik ve bereket simgeleri olarak yapildigi 6ne siiriilmektedir.

Giig, batil inanc ve din Tarih 6ncesi sanat iizerine yorumlarda hala
farkliliklar bulunmaktadir. Bircok magara resminin 6niindeki toplu ayak iz-
lerinin, doganin giiciiyle bas edebilmek ve kotii ruhlardan korunmak icin
yapilan dini ayinlere isaret ettigi konusunda biiyiik bir goriis birligi vardir.
Paleolitik dosnemden kalan az sayida ve gercekgilikten uzak insan ¢izimleri,
sanatgilarin bu resimler araciligiyla ruhlari hapsettiklerine inandiklarinin bir
gostergesi olabilir. Hayatta kalabilmek icin ihtiyag duyduklari kisitli besin kay-
naklari tizerinde bir etkiye ihtiya¢ duyan insanlar, etraflarinda var olduklarina
inandiklart dogatistii giiglerle iyi iliskiler kurmayt amagliyorlardi. Yarattiklar:
imgeler, kaderlerini kontrol altina aldiklarint hissetmelerini saglayan araglardi.
Cok tanrili bir dinleri mi vardi yoksa mutlak, tek bir giice mi tapiyorlardi?
Bunu kesin olarak bilemeyiz ancak, dogatistii giiclerin sanat yoluyla harekete
gecirilebilecegine duyulan inang binlerce yil gegerliligini korudu.

Mezolitik Cag'da resimler, karanlik magaralardan kayalarin agik yizeylerine
tagindi. Uslup belirginlesmeye basladi. Insan tasvirleri artt1 ve soyutlama



bagladi. Erkekler ¢cogunlukla savasci olarak res-
medildi. Bu ¢agin insani kendini dogaya ve Kadln Sanatgllar
hayvanlara boyun egen kurban yerine onlar
boyunduruk altina alan taraf olarak goérmeye,
resimlerde sadece av hayvanlarina odaklanmay:
birakip kendini aktif eyleme ge¢mis olarak tasvir
etmeye baglad1.

Genellikle, tarih 6ncesi magara
ressamlarinin erkekler oldugu varsayildi.
Bu ustalar arasinda kadinlarin da
olabilecegi g6z ardi edildi. Yakin tarihli
bir ¢calisma, ilk sanatcilarin cogunun kadin

i§lev ve bigim Neolitik dénemde hayat olduguna dikkat cekerek, kadinlarin tarih

daha istikrarli ve duragan bir hale geldi. Hayvan-

cilik ve tarim bagladi. Avciligin yerini ciftgilik

aldi. Astronomik hizalamalari ve yerlesimiyle

Giiney Ingiltere’deki meshur Stonehenge ve Irlan-
da’daki Beltany gibi biiyiik anit taglar bu dénemde ortaya cikti. Bu anitlart
meydana getiren devasa tas kiitlelerinin nasil taginip yerlestirildikleri hala
anlagilamamaktadir. Anitlarin sifa merkezi, mezarlik, ay ve giines tapinagi,
devasa bir takvim olarak ya da atalara tapinmak icin yapildigina dair farkl: te-
oriler vardir. Ozellikle nesiller boyunca farkli amaglar i¢in kullanildiklarmdan
yapilis nedenleri hala tam olarak agiklanamamaktadir. Arkeolojik kanitlar,
en azindan Stonehenge’in, yapilisindan sonraki ilk 500 yil boyunca mezarlik
olarak kullanildigini gostermektedir. Giines ve aya dair iliskilendirmeler, in-
sanligin uzun bir siiredir devam eden, dogatistii giiglerle baglanti kurma yolu

olarak kabul edilmektedir.

oncesi toplumlarda sanilandan daha giclu
bir role sahip oldugunu 6ne stirmektedir.

Siiregelen bir inang Sanat eserlerinin ortaya ¢tkmasinda rol oynayan
en eski fikirler yiizyillar boyunca aktarilageldi. Tarih boyunca ortaya ¢ikan
degisik sanat akimlarinda, yaratilan eserin batil inanglarla ve bu hayatin i¢in-
deki ya da digindaki kutsal varliklarla iliskili olarak sihirli gii¢lere sahip oldugu,
insanlarn deneyimlerini duragan imgelere aktarip onlar1 yeniden tireterek ve
sembollestirerek cevrelerini ve hayatlarini etkileme yetisine sahip olduklart
inanigt ortaya ¢ikti. Tarih 6ncesi sanat hakkindaki tumturakl fikir ve goriis-
ler, kanitlarla belgelenmezse spekiilasyondan 6teye gecemez. Ancak sanatin
karsimiza ¢iktig1 yerler, eserlerin temsil ettigi seyler ve bunlarin nasil tasvir
edildikleri g6z oniine alindiginda, sanatin tinsel amaglar igin kullanilmas ol-
dugu ihtimali kuvvetlenmektedir.

» fikrin 0zu



02 Eski Misir

Sanati
(id ~3000-30)

Eski Misir medeniyeti yaklasik 3000 yil siirdii ve bu siire icinde Misir’da
sanat neredeyse hi¢ degismedi. Erken donem sanatgilari, her tiirden
tasvirin nasil yapilmasi gerektigine dair bir sistem gelistirdiler ve bu
prensipler nesilden nesle aktarildi, betimlemenin kurallar1 haline geldi.
Sanatcilar bu kurallarin disina ¢ikip bir tislup gelistiremezdi.

Biiyiiye ve selametlerinin devami i¢cin memnun etmeleri gereken tanrilara
duyduklari inang, diger antik uygarliklar gibi, Misirlilar iizerinde de derin et-
kiler birakmugtir. Cogu sanat eseri bu bilincin etkisiyle ortaya ¢ikmistir. Dini
inaniglarinin temelinde ahret inanci yatar.

Oliiler icin sanat Misir'da sanat eserlerinin biyiik bir kismi canlilarin
gormesi igin degil, mezarlar igin yapilmistir. Bu doénemin eserleri bize estetik
olarak cekici gelse de, yapilis amact bambagkadir. Eski Misir dilinde “hey-
keltirag” i¢in kullanilan kelimelerden biri olan “canli tutan”da bu amacin
ipuglarini bulabiliriz. Misitli sanatgilar i¢in amag ne bir seyleri siislemek veya
giizellestirmek ne de eserleriyle etraflarindaki insanlara sans getirmekti. Ttim
Musirli sanatgilarin tek bir amact vardi, o da (varlikli) 6liilerin ahret hayatina
kavugmalarina yardimci olmak ve tanrilar tarafindan kabul edilip bu diinya-

daki yagamlarina devam etmelerini saglamakti. Bu yiizden mezarlar, giindelik
nesnelerle ve defnedilen kisinin giinliik hayatindan sahnelerle donatilird:.
Mezarlara, aile tiyeleri ve hizmetgiler gibi cevrelerindeki insanlarin resim-
lerinin yani sira, len kisinin hayatini nasil gecirdigini anlatan heykeller de
konurdu. Eski Misirlilar, mezar kapandiktan sonra, icindeki resim, kabartma

10 2575-2467 i60 ~1991 i0 1540 i6 1500

Kral mezarlarinin Resim ve heykel icin Aile birlikteliginin 6nemine En fazla sanat eserinin
duvarlarina ilk dini bir 1izgara sistemi dikkat cekmek i¢in Misir tretildigi 18. hanedanlhk
kelimeler yazilir. olusturuldu. tanrilari resimlerde hep dénemi

beraber bir grup olarak
tasvir edilmeye baslandi.



16 1352-36

Eski Misir Sanati

Misir mezar resimleri

Kralice Nefertari'nin mezari bu dénemin
kraliyet mezarlarinin tipik bir 6rnegidir.
Mezarin, dini metinler ve kraligenin hayatin-
dan kesitlerin yer aldigi1 boyali kabartmalarla
dekore edilmesiyle, Nefertari'nin obir
dlinyaya gegisine yardimci olmak amaclan-
mistir. 10 1255 yillarinda yapilmis olan ve
onu satran¢ oynarken godsteren bu resim,

betimleme kurallarina uymaktadir. Govde
ve gozler cepheden gorlinusleriyle, bas, kol
ve bacaklar ise profilden gosterilmektedir.
Oyun taslari da profilden, en acik gériindik-
leri sekilde cizilmistir. imgedeki hiyeroglifler
Nefertari’'nin diinyevi bedeninden cikip bir
kusa dontiserek 6limstliz hayata kavusmasi
icin hazirlanan bir blytyu gostermektedir.

LA LR =

“Kralice satranc oynarken”, Nefertari’nin anitmezari, Teb, i6 ~1255

10 ~1336-27

Tutankhamun’un hikimdarlik

10 ~1326

Baskenti tasiyan, Misir’in
dinini ve sanati degistiren
Akhentaton’un hiikiimdarlk
doénemi

Sanat ve dinde geriye donus
yasanarak asli tanrilar,
inanclar, kurallar ve sanat tarzi
tekrar yururlige sokuldu.

doénemi ve Thebes’in tekrardan
Misir’'in baskenti olmasi



“Misir zitliklarla doludur:
Tozun icinde harika seyler parildar.”
Gustave Flaubert

ya da heykellerin tasvir ettikleri kisiye doniiseceklerine inanirdi. Bu inanisa
gore, bir hizmetcinin tasviri, ¢biir diinyada gerek duyuldugunda hizmetginin
yerine gecerdi.

Titiz bir sistem Sanatginin gorevi her seyi olabildigince agik ve net
gostermekti. Bu sebeple, sanat dziinde sematikti. Bireysel yorumlar, gozleme
dayali cizimler, hayal giicii mahsulii stislemeler, kurallari ihlal eden tiim ek-
leme ve degisiklikler kesinlikle yasakti. Ote yandan, sanatcilar, uzun ¢iraklik
donemleri boyunca, betimlemenin kat1 kurallarimni ezberlemek ve bu kurallart
tiim resim, kabartma ve heykellerde kullanmak zorundaydilar. Misir sana-
tinda karsimiza ¢ikan sekiller ve bicimler basit goziikse de, geometrik diizen
ve tiim unsurlarin yerlestirilis sekli karmasik bir denge ve uyum barindirir.
Burada amag, tslupgulugu ve muglakligi ortadan kaldirmakti. Bunu gercek-
lestiritken bir yandan da mutlak temsil bigimleri sayesinde yiizyillar boyunca
hayranlik duyulan ve taklit edilen kendine 6zgii ve dikkat ¢ekici bir bigim
dili yaratmus oldular.

Yontem Sanatcilarin, eserlerine metodik ve sistematik bir yaklagimlari
vardi. Ornegin, duvar resimlerinin altyapisinda bulunan izgara sistemini
olusturan cizgiler, kirmizi boyaya batirilmig sicim kullanilarak olugturulurdu.
Daha sonra, papiriis iizerine yapilan eskizler hafifce cizilip, son olarak resim
canlt ve mat renklere boyanirdi. Derinlik, perspektif ya da dokuyu yansitmak
icin caba gosterilmez, ne nereden iyi goziikiiyorsa dyle ¢izilirdi. Kabartmalar
da benzer yontemlerle yapilirdi. Tas bloklardan oyulan heykeller de tasvir
geleneginin kat1 kurallarin takip ederdi. Olii bir firavunun heykeli, ruhu i¢in
bir sigmak tegkil ederdi. Heykel, sert bir tag kiitlesinden yapilmissa, bu siginak
sonsuza kadar dayanirdi.

Tasvir kurallar: Uzuvlar ve tiim unsurlar en tipik agilarindan gosterilir.
En 6nemli kisiler, en biiyiik boyutta olanlardir. Ornegin, erkekler karilarin-
dan daha biiytiktiir. Hizmetgiler, eglerin ikisinden de daha kiigiiktiir. Kadinlar
pasif dururken, erkekler daha aktif bir rolde resmedilir. Erkekler, koyu kizil,
kahve tonlarina kadinlar ise genellikle agik sartya boyanir. Agag, ev ya da



kayik gibi nesneler profilden cizilir-
ken, nehirler ve baliklar kugbakist
cizilir. Sayilari iki bini agan tanri-
larin her birinin nasil gdriinmesi
gerektigi ile ilgili kat1 kurallar vardir.
Yaratilist simgeleyen bokbocegi veya
dogurganlig1 simgeleyen kurbaga
ve ordek gibi, tanrilarin anladig
diistiniilen semboller genellikle re-
simlere eklenir. Oturur pozisyondaki
heykellerde eller her zaman dizlerin
tizerindedir ve ayakta duran figiirle-
rin bir ayagi diger ayaktan bir adim
6ndedir. Resim ve kabartmalar gibi
heykelcilik de gorsel gercekler yerine
onceden belirlenmis kurallara bagli-

dir. Bu yiizen heykelleri, firavunlarin

Firavun Akhenaton

3000 yil boyunca sadece bir firavun Misir'da dini ve
sanati degistirmeye calisti. Hayatin ve isigin kaynagi
tek tanri Aton’a inanan Akhenaton, sanatcilari 6limden
cok yasama odaklanmalari ve daha dogal, serbest
cizimlere yonelmeleri konusunda cesaretlendirdi. Ama
bu dénem uzun siurmedi. Rahipler ve toplumun 6nde
gelenleri bunu sapkinlik olarak gérdi ve Akhenaton’un
oliumunden sonra damadi Tutankhamun’un
hikimdarligr doneminde asli kurallar tekrar yirtrlige
girdi. Ote yandan, bu birkag yil, eski Misir'da sanatin en
0zgiin oldugu zamandir.

kendilerine birebir benzemez. Kalicilik gergege yakinliktan daha ¢énemlidir.
Mistrlilar, bu yéntem sayesinde iist diizey soylulart, ama en ¢ok da kraliyet
ailesinden oliileri mezarlarinda koruyacaklarina inanirdi. Boylece, tanrilar
biitiin sembolleri, dualari, tilsim ve sunulari anlayacak ve defnedilen kisiyi

obiir diinyaya ve dliimsiizliige tagtyacakti.

Ug 6zellik Misir'da sanat bagladigi gibi devam etti. 1k baglarda bir gelisim
evresi goriilmedi ve biitiin dsnem boyunca sadece bir kez tislup degisikligi
yasandt. 1lk zamanlarin sanat1 da ge¢ donemlerle kiyas edebilecek derecede
ustalik tagir. Bunun sebebi Misir kiiltiiriiniin {i¢ temel unsurudur: Din, 6liim

ve koklii geleneklere baglilik.

» fikrin 0zu



083 Klasik Yunan

Sanati
(i6 ~500-320)

Yunanlar dikkatlerini insana, akla ve dogaya cevirmislerdi, bu ilgileri
sanatlarinda da acikca goriilmektedir. insana ve cevrelerindeki dogaya
duyduklart hayranlik dolu merak kendini gercekligin detayli incelenme-
sinde géstermektedir. Ote yandan giizellige de tutkuyla bagliydilar. Bu
ylizden gordiiklerini idealize ettiler. Klasik Yunan sanatini sekillendiren,
dogalciligin ve idealizmin bu karigimidir.

IO 480°de Perslere karsi kazanilan zaferi takip eden ilk 30 yil boyunca da-
gilan sehir-devletleri arasinda yeni bir siyasi birlik olustu. Bariscil ortam,
hissedilen gii¢ ve 6zgiiven canlanan yeni sanatsal akima da yansidi. Yaratict
nesiller yetigtirmis olan Yunanlar bu dénemde ¢ok daha iiretken oldular.

Teknik ustalik Misirlilarin aksine Yunan sanatgilar 6biir diinya yerine
yasadiklari diinyaya odaklandilar. Zihinsel gelisime duyulan hayranligin be-
densel hiinerlerdeki yansimast kendini ilk kez IO 776’da kayitlara gecen
olimpiyat oyunlarinda gosterdi. Zihnin ve bedenin gelistirilmesi ve giiclen-
dirilmesi yaygin bir amag haline geldi ve bu popiiler arzularin bir karsiligi
olarak sanatcilar kusursuz figiirler ve gcevre tasvirleri istiinde caligtilar. Tan-
rilarin, ideal insanlari andiran varliklarina duyduklart inang, giizelligin ve
kusursuzlugun yiiceltilmesinin sebeplerinden biriydi.

Dini ve kamusal yapilarin siislenmesi igin tiretilen eserler sayesinde Atina’da
yaraticilikta patlama yasandi. Yapilar, mitolojik hikayeleri, kahramanlari,
tanri ve tanrigalari iceren kabartmalar, duvar resimleri ve heykellerle

Persler, Yunanistan’i igsgali eder Atina’da Parthenon’un Myron, Disk Atan Atlet
ve yenilir; Klasik Donem baslar. yapimina baslanir. (Discobol) heykelini
tamamlar.



Klasik Yunan Sanati

Disk Atan Atlet

Gergege benzetilen unsurlarla
ideal unsurlarin karisimi,
fiziksel glizellige ve
sanatcilarin zihinsel
hiinerlerine hayranlik duyan

Yunanlarin hosuna gitti.
Gercek modellerin birebir yansitiimasiyla
olusan yaklasimda ge¢cmiste ulasilamayan
basarilara ulasildi. Myron’un yaklasik

i0 450 yillarinda yaptigi Disk Atan Atlet
heykeli (Discobol), hareket halindeki beden
tasvirinin tatmin edici bir 6rnegidir.

Eserin asli ortadan kaybolmus olsa

da bazi eski Roma réproduksiyonlari
guinumiuze ulasmistir. Heykelin bu kopyasi,
agir bir diski firlatmak lGizere harekete
gecmekte olan geng bir atleti gosterir.
Disk aticilarinin fiziksel gortntsleri higbir
kas grubunun asiri gelismis olmamasinin
ortaya cikardigi orantisal uyum nedeniyle
blytk hayranlik uyandirmaktaydi.
Kaslarin gerilmemis olmasina ragmen
-ve disk atmak icin en iyi pozisyonda
olup olmamasindan bagimsiz olarak—
gordugumuz figlriin ifadesi etkileyici,
gercekgei ve kusursuzdur.

Myron’un Disk Atan Atlet'inin bir kopyasi

i0 438 i0 435 i0 ~350

Phidias, Atina’nin en meshur Phidias, diinyanin yedi Heykeltiras Praxiteles, klasik
dini imgesi olan devasa Athena harikasindan biri olarak bilinen heykelciligin ilk gercek boyutlu
Parthenos heykelini yapar. Zeus heykelini tamamlar. ciplak kadin heykeli olan ve

guzelligi ile Ginlenen Afrodit’i
yapar.



Contrapposto

“Contrapposto”, italyan Ronesans
sanatcilari tarafindan geriye dontk olarak
adlandirilmis bir kavramdir ve agirhgini
tek ayagi tzerine vererek durdugu icin
omuzlari ve kollari, kalgalarindan ve
bacaklarindan ters yonde kivrilan insan
figlirtinli betimler. ROnesans dénemi
boyunca, sanatgilar bu durusun insan
figlirti tasviri icin ideal pozisyon olduguna
inandilar. Polykleitos’un onu uygulayan
ilk sanatci olarak hakkini teslim ederek bu
pozu serbestce kopyaladilar.

kaplaniyordu. Figiirler, genclik ve enerji dolu,
gdvde orantili ve diizgiin, uzuvlar ince ve kasliydu.
Sanatsal fikirler ¢igir agictydi. Daha 6nce, biitiin
kiiltiirlerin sanatinda o ya da bu sekilde bir iis-
luplastirma ya da basitlestirme goze carpiyordu.
Sanatgilar, ilk defa bu dénemde konularinin 6z-
nelerini yakindan incelediler ve gercege benzer
sekilde goriinmeleri i¢in ugrastilar. Rakursi (kisal-
malar) ve doku 6zellikleri gibi gercek¢i unsurlar ilk
defa inceleniyor, sanatgilar hayati gordiikleri gibi
tasvir edebilmek i¢in ayrintilart hassaslikla isliyor-
lardi. Ne kadar zarar gérmiis olurlarsa olsunlar, bu
dénemin eserlerinde sanatcilarin teknik ustaliklar
ve ayrintili gozlem yetenekleri hala goriilebil-

mektedir. Bu ozellikler daha sonra mitkemmelligi

yakalayabilmek igin gelistirildi. Eski Roma répro-
diiksiyonlarinin aksine bu resimlerin bir¢ogu, tahta
tizerine yapilmis olmalarindan dolay1 ve iklim etkileri yiiziinden giintimiize
ulasamamistir. Heykellerin tizerindeki canli renkler genellikle aginmis olsa
da, o zamanlarda daha 6nce buna benzer higbir sey gérmemis olan siradan
vatandaglar i¢in bu gercek gibi imgeler olaganiistii sagirticilikta olmaliydi.

Yenilikci heykeltiraslar Tarihte ilk defa, bazt sanatgilarin isim-
leri, imzasiz eserler iireten zanaatkAr yigininin arasindan siyrilmaya basladi.
Ozellikle ii¢ sanat¢inin klasik Yunan tarzini ve dliimlerinden sonra etki-
leri uzun zaman devam eden ekollerin sanatsal geleneklerini baglattigina
inanilir. Eleutherai’da dogan Myron 10 480-440 yillari arasinda eserler
vermistir. Tanrilarin ve kahramanlarin gercek gibi heykellerini yapmuistir
ama asil Gintinii giiclii, dinamik pozlardaki atlet heykelleriyle kazanmuistir.
Phidias (IO 500-432), Pers zaferinden sonra Atina’y: siislemeye basla-
yan Klasik Grek heykeltiraglarinin en biiyiiklerinden biri olarak goriiliir.
Kamusal alandaki eserlerin denetmeni olarak sehir icin baslica heykeller
ona siparis edilmistir. Bircok ugraginin yaninda, Parthenon’un yapimini
yonetip denetlemis ve onun heykelsi nitelikteki tasarimini yapmustir.
Olimpos’taki Zeus Heykeli, antik diinyanin yedi harikasindan biri olarak
siniflandirilmigtir. Tanriga Athena’nin Akropol’deki iki heykeli de onun
yapitlari arasindadir. Bunlardan biri o kadar biiyiiktiir ki, denizden bile
goriilebilir. Gergekgi detaylarda gosterdigi dikkat ve kumag kivrimlarini



“Giizel olana duydugumuz tutku

bizi asirnliga goétiirmez; akla dair seylere
duydugumuz sevgi bizi yyumusatmaz.”
Pericles, (i6 ~495-429)

olustururken gosterdigi ustalik, eserlerinin tipik ozellikleridir. Es zamanli
heykeltiraglardan biri de milattan 6nce 5 ve 4. yiizyilin baslarinda eser
veren Polykleitos’dur. Daha sonra Ronesans sanatgilari, onun yarattig
dogal, rahat duruslu figiirlerin izinden gitmislerdir. Kendine 6zgii en belir-
gin pozu contrapposto olarak bilinmektedir.

Miitkemmel oranlar Yunanlar tarafindan isimlendirilen Altin Oran,
dikdoregenlerle lgiilen ve evrensel olarak goze hos gelen orantilarin den-
gesidir. 11k olarak eski Misirlilar tarafindan kullanilan Altin Oran yiizyillar
sonra Leonardo Da Vinci tarafindan, dengeli orantilart biitiin eserlerinde
uygulayan Phidias’a atfen ‘phi’ olarak adlandirilmistir. Parthenon’un dis
cepheleri Altin Oran’la uyum icindedir ve tim heykeller belirli oranlar
olciisiinde bolinmektedir. Ornegin, Athena’nin heykelinde, baginin tistiin-
den kulaga kadar olan uzunluk; alindan ¢eneye ve burun deliginden kulak
memesine kadar olan uzunlukla kargilastirildiginda, hepsinin bu belirli
oranlar dl¢iisiinde ayrildig goriiliir.

Yunan vazolari Comlekgilik daha énceleri giizel sanatlara dahil
edilmemis olsa da, Yunanlarin mitkemmellik arayiglarinin bir pargast ha-
line gelmisti. Vazolar piiriizsiizdii, hassasca isleniyor ve ayrintili bir sekilde
siisleniyordu. Klasik Yunan ¢omlekgiligi, kiiciik kavisli yiizeyler {izerine
harmonik bir bicimde islenen detayl: figiir gruplarini igerir. Nasil seramik
sanatgilarinin eserleri ortadan kaybolan biiyiik ustalarin gelistirdigi ye-
nilikleri aninda takip ediyorsa, comlekgilerin eserleri de bize o zamanin
resimlerinin igeriklerine dair ipuglari verir.

» fikrin O0zu





