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Giris

Bu kitap, Antik Yunan déneminden bugiine Bati mimarligina dayanak
teskil etmis olan belli basl: fikirleri konu aliyor. Bu fikirler teknolojiden
dekorasyona, planlamadan zanaatkarliga ve gecmisin nasil yorumlanacagin-
dan gelecegin nasil kurulacagina kadar ¢ok ¢esitli alanlart kapsar. Ortagag
Gotigini yaratan diisiinsel kivileimlari, bahgekent fikrinin ardinda yatan
kavramlari ve gokdelenleri iireten teknolojik yenilikleri igerir.

Kitabin ilk yarisi, Yunan islubuna uzanan koklerinden 19. yiizyil sonlarin-
daki devrimsel gelismelere, mimarligin zengin ge¢misini kapsiyor. Mimarlar
ve yapi ustalarinin yalnizca —klasikten Gotige— tarihsel tislup birikimini
degil, ayn1 zamanda —prefabrikasyon ve bahgekent gibi— giiniimiiz mimar-
larint ilgilendiren her tiir fikri nasil yarattiklarini gosteriyor.

Kitabin ikinci yarist, 20. yiizyildaki biiyiik yenilenmeyle bagliyor. 20. yiizy1-
lin ilk kismindaki modernizm bir fikirler patlamasiyla gelisti; bu fikirlerin
cogu, mimarlik ve tasarimi dis siislemeden soydu ve beton, cam ve ¢elik
gibi malzemelerden yararlandi. Ekspresyonistlerin heykelsi formlarindan
Uluslararast Uslup’un azaltilmus, islevselci beton-cam binalarina, mimarlar
gegmise sirtlarini dondi. Bunun sonucunda, 1920’ler ve 1930’1arda, hig
olmadigi kadar zengin ve alisilmigin disinda mimari fikirler ortaya ¢ikti.

Ama biiyiik fikirler tepki ceker ve yeni yorumlart kiskirtir; son birkag on
yildir, mimarligin bundan sonra nereye gitmesi gerektigi konusunda sayi-
siz yeni goriig ortaya atilmistir. Archigram ve dekonstriiktivizmin saskinlik
verici formlari, postmodernizmde goriilen ironi ve anistirma, yesil mimar-
liktaki yeni yonelimler gibi cok ¢esitli sonuglar dogmustur. Biitiin bunlar
bugiiniin mimarliginda saglikli bir cogulculugu isaret eder. Mimarlik gec-
miste nadiren bu denli ¢ok gesitlilik veya bu kadar ¢cok potansiyel icermistir.



Yunan'dan Ronesans'a

O1 Diizenler

Antik Yunan’da, muhtemelen i0 6. yiizy1l civarinda, mimarlar ve tas
duvar ustalari, ingast stituna dayanan her binada kullanabilecekleri bir
tasarim kurallart ve ilkeleri sistemi gelistirdiler. Bu ilkeler daha sonra
“diizen” adini ald1 ve yalnizca Antik Yunan ve Roma’da degil, biitiin
Avrupa, Amerika ve 6tesinde goriilen sonraki mimari anlayigslar iistiinde
de etkili olmaya devam etti.

Diizenler en kolay siitunlariyla taninir, ézellikle de siitun bagliklariyla — her
stitunun tepesinde bulunan tanimlayici ézellikler. Ug Yunan diizeni vardir:
yalin siitun bagliklariyla Dor; kivrimlar ya da sarmal bezeklerden olusan
bashigiyla Iyon ve kengeryapragi desenli kivrimlarla siislii basliklari olan Ko-
rent. [1k icat edilen, basit Dor diizenidir; bazi arastirmacilar Yunan tag duvar
ustalarmin boylesine beceriyle kullandigi tasariminin ahsap bina yapimin-
dan geldigine inanmaktadir. Olympia’daki Heraion gibi Dor tapinaklarinin
tarihi 1O ~590%a dek gider. lyon hemen sonrasinda ortaya cikarken, en
erken Korent siitunlari IO 5. yiizyila tarihlenir.

Bu ii¢ diizene Romalilar iki tane daha eklemistir: yalin Toskana diizeni ve
Iyon’un sarmal bezeklerini Korent’in kengeryapragi motifleriyle birlestiren
son derece siisliit Kompozit diizen.

Sacaklik ve oranlar Diizenleri tanimlayan 6geler siitunlar ve bag-
liklarla sinirlt degildir zira siitunun destekledigi sey de diizenin pargasidir.
Siitunun tistiinde, ii¢ yatay seritten olugan bir lento vardir. Once arsitrav
gelir, genelde gayet yalindir; sonra friz gelir, siis oymalar igerebilir; onun
tepesinde de kornis yani diizenin yatay kismu ile cati veya agit tepeligi ara-
sindaki gegisi saglayan silme kismi yer alir. Bu ii¢ yatay seridin tamamina
sacaklik adi verilir.

i0 44'7-32
Dor duzeni kullanilarak Bassai’deki Apollon Epikuros Tapinagi En Gnld Dor tapinagi
Olympia’daki Heraion disarida Dor diizeni, iceride lyon diizeni olan Atina’daki
insa edilir. kullanilarak insa edilir; icerisinde ayrica Parthenon insa edilir.

tek bir Korent siitunu bulunur.



Diizenler

Vitruvius ve diizenler

Romali yazar Vitruvius,
De architectura (Mimarlik
Uzerine) adli el kitabini i0
1. yuzyilda yazdi. Mimar-
lara yonelik pratik bilgiler

iceren on kitaplik inceleme,
malzemeler ve insaattan
Ozel yapi tiplerine, bina ya-
piminin bircok yonunu ele
alir. Vitruvius duizenler hak-
kinda, kokenleri, oranlari,

detaylari ve tapinak gibi

yapilarda uygulanmala-
riyla ilgili bircok sey soyler.

Unutulmaz bir pasajda, lg Dor lyon Korent
duizeni duazeni duzeni

Yunan duzeninin -Dor,

iyon ve Korent- nasil sira-

siyla bir erkegin, bir kadinin ve bir bakirenin Vitruvius'un kitabi, sonraki ytzyillarda, klasik
glzelligini yansittigini anlatir. Ronesans’tan tslubu yeniden canlandirdiklarinda mimar-
bu yana bircok yeni baskisi ve gevirisi yapilan lar Uzerinde muazzam bir etki birakmistir.

Oranlar da diizenlerin énemli bir unsurudur. Mesela, bir siitunun yiiksek-
liginin, capina gore belli bir oranda olmasi beklenir ki ¢ok uzun ve zayif ya
da ¢ok kisa ve bodur gériinmesin. Klasik bir Yunan Dor siitununun yiiksek-
ligi genelde tabandaki ¢apinin dort ila alti katidir (siitunlar tepeye dogru
hafifce incelir). Sagagin siitun ¢apina gore derinligi gibi hususlar icin de
parametreler mevcuttur.

iyon diizeni kullanilarak En biliyik Korent Atina’daki Rizgarlar Vitruvius De
Atina’daki Nike Apteros yapilarindan biri olan Kulesi, Korent architectura'y yazar.
tapinagi insa edilir. Atina’daki Lysikrates diizeninde insa edilir.

Koreg Aniti insa edilir.



“Dolayisiyla, iki farkl tiirde siitunun icadinda, biri [Dot]
icin ciplak ve siissiiz erkek giizelligini ve digeri [lyon] icin
kadinlarin zarafet, siisleme ve oran 6zelliklerini 6diin¢
aldilar... Korent denilen iiclincii diizen, bir bakirenin
narinligini taklit eder.”

Vitruvius, Mimarlik Uzerine

Bir dizi temel kural Dolayisiyla diizenler kadim mimarlara, siitunu
temel alan herhangi bir bina tasarlarken basvuracaklar eksiksiz bir kural di-
zisi vermistir. Yunanlar icin bu, tapmaklar, anitlar ve diger 6nemli kamusal
binalar anlamina geliyordu. Romalilar diizenlerin kullanimini genisleterek,
onlar1 bazilikadan hamama ¢ok cesitli yap1 tiplerine farkl: sekillerde uygu-
larken hala temel tasarim ilkelerini kullaniyorlardi.

Ancak diizenler sadece birer ilkeydi. Farkli yap1 ustalart ve mimarlar onlart
farkli sekillerde kullandi, éyle ki bir Iyon tapmagindaki sarmal bezekler
bir digerindekinden farklilik gosteriyor ve bir zanaatkar Korent siitun
basghigindaki kengeryaprag: desenini bir digerinden biraz farkli sekilde yo-
rumluyordu. Basit Dor diizeni bile oranlar itibariyle biiyiik bir cesitlilik
gosterebiliyordu.

Dolayisiyla Antik Yunan ve Roma mimarlari, yaratict bir cesitlilik goste-
rebilen ve ¢esitli kamusal binalara uygulanabilen bir mimari tasarim ve
oranlar sistemi gelistirmisti. Bu, onlarin isini gayet iyi géren ve bu tsluptaki
binalar1 bugiin bile hemen taninabilir kilan bir sistemdi.

Diizenlerin kokeni Diizenler, Yunanlar tastan bina yapmayi &g-
renmeden 6nce, marangozlukta kullanilan insaat yontemlerinin zamanla
gelismesiyle ortaya ¢ikmis olabilir. Ornegin, Dor diizeni, miitiil denilen
plaka seklinde detaylarla ayirt edilir ki bunlar sacagin icinden uzanan ahsap
merteklerin uclar1 gibi goriintir. Ahsap isciligine benzeyen bir bagka 6zel-
ligi de, marangozlarin metal ¢ividen énceki zamanlarda kullandig: ahsap
civileri andiran, damla dedikleri bezeklerle oyulmus olmalaridir. Diizenler



Temel mimari 6zellikler

Vitruvius, duizenler hakkindaki
calismasinin yani sira, bir mima-
rin bina tasarlarken amacglamasi
gereken temel Oozellikleri ta-
nimlamasiyla da Gnlenmistir.

Vitruvius’a gore her bina, firmitas

(saglamlik veya dayanim), utilitas
(kullanighlik) ve venustas (guzel-
lik) niteliklerine sahip olmahdir. O
gliinden beri mimarlar, yapilarini
planlarken bu nitelikleri akilla-
rinda tutmuslardir.

hakkinda uzun uzadiya yazan Romali yazar Vitruvius su tespitte bulunur:
“... tag ve mermer yapilarda miitiiller, ana mertekler taklit edilerek, asagiya
dogru egim verilmek suretiyle oyulur.”

[k dsnem Yunan duvarcilarnimn Misir mimarligindan etkilenmis olmast da
miimkiindiir. Deir el-Bahari’de yer alan Hatsepsut Tapinagi’'ndaki Anubis
mabedi gibi bazt Misir tapinaklarindaki kimi siitunlar bircok agidan Dor
siitunlarina benzer.

Kalic1 etki Kokeni ne olursa olsun, diizenleri kullanarak bina yapma
yontemi ¢ok biiyiik bir etki yaratmistir. Italya'nin Ronesans mimarlari, 17.
yiizyil Ingilteresi'nin Palladyenleri ile 18. ve 19. yiizyillarin diinya ¢capinda
neoklasik mimarlart Yunan diizenlerinden yararlanmislardir. Diizenler
mimarlik tarihindeki en kalic fikirlerden birini temsil eder; onlart bugiin
tasarimlarinda kullanan neoklasik mimarlar hala vardir.

» fikrin ozl



Mtuithendisligi
Roma mimarlig: belirleyicidir zira genis 6lcekli binalara imkan veren
son derece gelismis miihendislik becerileri kazandirmistir. Romalilar
miihendislikte dnemli asamalar kaydederek biiyiik su kemerleri, genis
tapinaklar, amfiteatrlar ve bazis1 hala ayakta duran bagka yapilar insa et-

tiler. Bunu beton gibi malzemelerin yardimiyla, tonoz ve kubbe gibi ¢igir
acan striiktiirlerle yaptilar.

Romalilar kiiltiirlerindeki bircok husus bakimindan Yunanlardan epeyce
etkilenmistir, mimarlik da bunun disinda degildir. Yunan tapinaklarina
benzer tapinaklar insa etmis, onlarin etrafini da diizenlere gore yapilmisg
siitun dizileriyle sarmiglardir. Ancak Romalilar, miihendislikte ve insaat
teknolojisinde ilerlemeler kaydetmis ve bu alanlarda en uzun émiirli mi-
mari fikirlerden bazilarini gelistirmiglerdir.

Roma betonu Muhtemelen en etkili fikirleri betondu; betonun
modern bir icat oldugu diisiiniilebilir, oysa Roma déneminden beri kulla-
nimdadir. Aslina bakilirsa tamamen Romalilara ait bir fikir degildi — hem
Antik Yunanlar hem Campania halki (Yunanlar ve Etriisklerin yerlestigi
Giiney Italya bolgesi) en az 10 4. yiizyildan beri tas duvarlarinda harg kul-
laniyorlardi. Fakat Romalilar bir fikri alip gelistirmekte ve onu basariyla
uygulamakta ustaydi; betona da iste bunu yaptilar.

Beton, hizla biiyiiyen bir imparatorluk i¢in mitkemmel bir malzemeydi zira
binalarin siiratle dikilmesi icap ediyordu. Romali yap1 ustalari kalin, saglam

Fransa’nin Nimes Roma’da Colosseum Roma’daki Traianus
sehrinde Pont du Gard insa edildi. Pazari insa halinde.
su kemeri insa edildi.



Roma Tonoz Yapimi

Tonoz yapimi icin gerekli olan kesin
kivrimlari yaratmak zor bir istir, hele
ki elinizde sadece tas ve siradan harg
varsa. Kemer kalibi olarak gecen
beton kalibini destek kalaslariyla
kurmaniz, her bir tasi cok dikkatli ve
dogru kesmeniz, sonra da taslari ka-
lasin tepesine dikkatle yerlestirmeniz

gerekir. Ancak cok sonra, harg sert-
lestiginde kemer kalibi ¢ikarilabilir.
Oysa betonla, kemer kalibi epey ha-
fifleyebilir ve tonozu Ustline kurmak
icin daha az beceri gerekirdi. Beton
cabuk katilastigi icin, kemer kalibi
daha kisa surede cikarilabilir ve is
daha cabuk bitirilebilirdi.

bir duvari ¢abucak insa etmek istediklerinde, moloz taslari betonla karigtiri-
yor sonra da o karigimi tugla ya da yontma tagla kapliyorlardi — sonug ucuz,
yapimi kolay ve ¢ok dayanikliydi. Beton, Romalilarin ¢ok sevdigi kivrimli
sekilleri —6zellikle de tonoz ve kubbelerde— insa etmek i¢in de idealdi. Ve
Romalilar, koprii ayaklarinin insasina uygun, ¢abuk katilagan, suya daya-
nikli cok 6zel bir beton tiiri yapmanin bir yolunu gelistirdi.

Puzolan Beton; kati, sert bir kiitle yaratmak igin kiigiik taglarla karig-
tirtlan bir harg olarak tarif edilmektedir. Normalde ti¢ bilesenden olusur:
agrega (kum art1 tas), cimento (baglayici bir madde) ve su. Keramet bagla-
yict maddededir ve Romalilar oldukga etkili bir tane gelistirmistir: kireg ile
puzolan olarak bilinen bir volkanik kiil tipinin karigimi.

Puzolan, Napoli Kérfezi civarindaki tepelerden, Puteoli veya Pozzuoli diye
bilinen bolgeden geliyordu. Romalilar puzolana husuyla bakardi. Hem
Plinius (Naturalis Historia 35.166) hem Vitruvius'un yazilarinda 6zellik-
lerinden bahsedilir. Vitruvius, mimarlik {izerine incelemesinde puzolanin
temel ozelliklerine deginir: “Bu madde, kire¢ ve moloz tagla karistirildi-
ginda, sadece binalara mukavemet kazandirmaz, ayrica, denize ayaklar inga

118-28 135 212-6 298-306
Roma’daki Panteon Roma’daki Venis ve Roma’daki Caracalla Roma’daki
insa edildi. Roma Tapinaklari Hamamlari insa Diocletianus

insa edildi. edildi. Hamamlari insa

edildi.



Yunan'dan Ronesans'a

Panteon

Roma yapilarinin en bulyuklerinden biri
olan Panteon (asagida), Roma’nin merke-
zine insa edilmis, bitlin tanrilara adanmis
bir tapinaktir. Panteon, tepesinde kubbesi
olan dairesel bir yapidir ve kubbenin ic
kismi, gomulu karelerden olusan deseniyle
(teknetavan denilen bir etki) bas dondurtci
glzelliktedir. Kubbenin ana malzemesi
olan beton dikkatle kullanilmamis olsaydi

bunlarin hicbiri basarilamazdi. Yapi usta-
lari betonda kullanilan agregayi ozellikle
cesitlendirmis, temel ve ilk kornise kadar
yukselen duvarlar igin agir traverten ve tuf;
bir sonraki kademe i¢in daha hafif tugla ve
tif; sonrasi icin sadece tugla ve son ola-
rak kubbenin en ust kisminda, cok daha
hafif bir materyal olan volkanik ponzatasi
kullanmislardir.
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edildiginde suyun altinda katilagirlar.” Vitruvius hakliydi. Roma betonu o
kadar giicliidiir ki, ingalarindan bu yana binyil gegmesine, duvar kaplama-
lart aginmig veya dokiilmiis olmasina ragmen bir¢ok Roma yapisinin beton
cekirdegi hala sapasaglam ayaktadir.



“.. zenginlerin en cok hosuna giden
savurganhkti bina yapmak ve onlar buna
dogustan merakhyd:.”

J. C. Stobart, The Grandeur That Was Rome

Nehirleri gegmek Bu nedenle, puzolanla yapilan beton, koprii ya-
pimi i¢in idealdi. Bu ¢nemliydi ¢iinkii tas kopriileri, cabuk katilasan beton
olmadan insa etmek cok zordu. Gercekten de Romalilardan 6nce yapilan
kopriilerin ¢ogu ya derelerin tizerinde ¢ok kiiciik 6lgekli yigma tag koprii-
lerdi ya da sinirli bir 6mrii olan ahgap yapilardi. Dolayisiyla Roma betonu
koprii yapimini doniistiirmiistiir.

Kemer ve kubbe Fakat yarart bunun 6tesine gegerek Roma mimarli-
gin1 Yunanlarin aklina gelmeyen yonlere gotiirdii. Ozellikle kivrimli tagiyict
sistemler yaratmaya ¢ok uygundu. Roma’daki biiyiik Panteon tapinag gibi
kubbeli binalar ya da genis imparatorluk hamamlar1, Romalilarin muhtesem
bazilikalari gibi tonozlu yapilar ve her tipte kemerli yapi, beton kullani-
muyla birlikte cok daha uygulanabilir hale geldi.

Bu yapilarin higbiri Roma icadi degildi — Yunanlar Roma’nin yiikselisinden
once kubbe ve tonozlar yapmisti. Ama ¢nemli olan, Romalilarin, bunla-
rin kullanimini genisletmek ve gelistirmek suretiyle, Panteon’un tepesini
orten kubbe gibi genis kubbeler ve kocaman kemerli yapilar meydana ge-
tirmesiydi. Bu tip yapilart biiyiik mimari fikirlere déniistiiren ve onlarin
olanaklarini gelistirenler; bina yapmaya diiskiin, cok daha genis ve daha
ihtisamli anitlar yapmaya kararli Romalilardi. Onlar mimarligin cehresini
degistirdi.

» fikrin oz



Yunan'dan Ronesans’a

03 Gotik

12. ylizyilin ortasinda Fransa’da St. Denis Manastir’ndan Bagsrahip
Suger, kilisesinin yeniden tasarlanmasi talimatini verdi. Bina yeni bir
yontemle, sivri kemerler, genis vitraylar, yliksek tas tonozlar ve ucan-
payandalarla inga edildi. Bu yeni lislup dylesine etkileyiciydi ki biitiin
Avrupa’ya yayilarak Bati mimarligina 300 yildan fazla hiikmetti.
Zamanla Gotik Gislup adin1 ald1.

12. yiizyilda Suger adli bir kesis, Paris’in kuzeyinde, bagli oldugu St. Denis
Manastiri’'na bagrahip se¢ildi. Dogu ucundan baglanarak kilisesinin yeniden
insa edilmesine karar verdi. Binaya yeni bir koro yeri ve dogu ucunun etra-
fina yayilan, her birinde iki genis, pariltili vitray bulunan yedi sapel koydu.
Sivri kemerler, tag tonozlar, uganpayandalar, genis, renkli pencereler yeni
bir mimari tislubun ana 6zellikleriydi. Cok gegmeden Suger’in getirdigi ye-
nilikler biitiin Fransa’da ve Avrupa’nin geri kalaninda kopya edilecekti.

Suger’in yeni bina yapim yénteminin ardindaki fikriyat neydi? Rahip parlak
renkli vitraylari, 151l 151l parlayan metal iscilikleri, degerli taglarla siislenmis
kutsal emanet sandigi ve benzeri objeleri seviyordu. Ancak bircok insan
icin bu tiir savurgan gosteris nesneleri bir manastira yakigmiyordu — kesisler
yoksulluk yemini etmisti ne de olsa. Oysa Suger’e gore parlaklik ve 15181in
Hiristiyan teolojide kokleri vardi.

Kokleri Incil’de Suger Incil’e ve kilise babalarinin yazilarina derin
yorumlar getirdi. Eski Ahit'in Siileyman Tapinag tasvirlerini, azizlerin
yazilarini ve dinsel imgelerin ruhani niteliklerini betimleyen ilk rahiple-
rin anlatilarini okuyup arastirdi. Ve hig siiphesiz Incil'deki bazi pasajlart
yeniden yorumladi: Hiristiyan cemaati azizlerle kardes ve Tanri'nin hane
halkindan sayan Aziz Pavlus'un Efeslilere Mektubu’ndaki bir pasaj gibi.

Suger St. Denis bagrahibi St. Denis’nin bati St. Denis’deki yeni

secilir.

cephesi takdis edilir. koro yeri gosterisli
bir térenle acilir.



Suger kendi kilisesini Tanrt’'nin kralliginin bir sureti olarak goériiyordu.
Peki, ama Tanr’'nin kendi varligiyla doldurdugu béyle bir mekan, yer-
yiiziinde nasil taklit edilecekti? Suger, Tanrt'y1 yaydigi 1sikla tasvir eden
Hiristiyan yazarlardan ipucu aldi. Nitekim Vahiy kitab1 Cennet’i gokkusagi
gibi aydinlik ve billur diye tarif ederken, “Sahte” Dionysius, gozle goriiliir

her seyin birer 1gilt1 olarak Tanri'nin 151101 yansittigini soyler.

Isikla insa etmek Bu yii-
den bagrahip kilisenin vitraylardan
giren renkli 1gikla dolup tagmasini;
pencerelerin, neredeyse hi¢ duvar
kalmayacak kadar genis ve binanin
cogunun zeminden tavana kadar
cam olmasini saglayacak sekilde
uzun olmasini istiyordu. Suger’in
kilisesinin yeni kistmlari bittiginde,
binanin icine dogudan ve batidan
sel gibi akan 151k igeriyi, 6nceki ki-
liselerde goriilmeyen bir aydinlikla

bastan asag1 yikadi.

Bu biiyiileyici etki yeni bir yapim
sistemiyle saglandi. Eski nesil ki-
liselerde kemerler, Romalilarda
oldugu gibi, yarim daire seklin-
deydi. Oysa St. Denis ve onu
izleyen diger Ortacag kiliselerinde
kemerler, pencerelerin iistleri ve

Ortagag duvar usta-
lari yeni yapim yon-
teminde ustalastikca,
giderek daha genis
pencereler tasarla-
dilar ve her pence-
reyi, camcinin vitrayi
icine vyerlestirebile-
cegdi (istk denilen) bir
dizi panele bélmenin
yeni yollarini buldu-
lar. Genelde oldukga
cetrefilli olan tas is

Gotik

tasarimina tersim (resimleme) denirdi (zira tasarim-

lar, duvar ustasinin izleyebilecegi ahsap kesme ka-

libina aktarilmadan Once tebesirle bir zemine taslak

halinde cizilirdi). Ortacag boyunca tersim giderek ge-

listi, incelik kazand.

“parlaktir o, aydinlikla birleserek 1sil 1s1l parlar ve
parlaktir yiice mabet, her yani yeni isikla dolar.”’
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Paris’te yeni Notre
Dame Katedrali'nin
yapimina baslanir.
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Basrahip Suger
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Canterbury Katedrali’'nin
yeniden insasina baglanir:
Gotik Ingiltere’ye de yerlesir.

Chartres Katedrali
insa edilir.



Yunan'dan Ronesans'a

tonoz kaburgalari sivriydi. Bu da onlar1, Cennet’e dogru yukari uzaniyormus
gibi gostererek kompozisyona giiglii bir sembolik ifade katiyordu.

Sivri kemerlerin tagtyict sisteme de bir yarar1 vardir. Eski yarim daire ke-
merlerde, gegilen acikligin genisligi her zaman yiiksekligin tam iki katidir,
bu yiizden de tonoz yapimi asamasi geldiginde esnemeleri ¢ok zordur. Sivri
kemerler ise aksine farkli genislik-yiikseklik oranlariyla tasarlanabilir, bu
da dik acili ve diizensiz mekéanlarda tonoz yapimini oldukga kolaylastirir.

Tas iskelet Dolayisiyla Gotikte tas isciligi; filayaklari, siitun govdeleri,
diisey pencere kayitlart ve tonoz kaburgalarindan olusan zarif, sivri kemerli
bir iskelete doniisiir. Her sey sivridir ve her silme profili, tiim tastyici sistem
uyumlu olacak sekilde birbiriyle eslesir. Duvar diizeyinde, iskelet arasindaki
mekanlar cogunlukla camla; tavanda ise kaburgalar arasindaki kisimlar tagla
doldurulur. Sonugta 1sikla dolan i¢ mekéan adeta sihirli bir ferahlik icinde
yapi tarafindan kusatilir.

Ucanpayandalar

Tipik bir Gotik katedralin enine ke-
siti, tas tonozun agirliginin ve disari
bindirdigi yukin, binanin disindaki
ucanpayandalarin masif kagir yapisinca
nasil kontrol altina alindigini goésterir.

Her bir payandanin ucan yarim kemer-
leri, disari itme kuvvetinden gelen yiiki
kagir yapi kitlesi araciligiyla asagiya,
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yere dogru gondererek diisey bir yiike
cevirir. Binanin sivri kemerler ve genis
pencerelerle kapl icerisinden bakil-

diginda bu masif tasiyici sisteme dair
hicbir sey gorilmez.



“Bundan boyle uzak ve yabanci degil, azizlerle
hemseri, Tanr’nin hane halkisiniz; havariler ile
peygamberlerin olusturdugu temele dayaniyorsunuz,
ana mihenk tasi da Mesih isa’nin kendisidir.”

Efesliler 2: 19-20

Ancak bir sorun vardi. Hafif bir ag olugturan filayaklar: ve siitun govdeleri,
tag tonozlu bir tavan i¢in ¢ok iyi bir destek degildir. Yukaridaki taslarin agir-
1181 bir digart itme kuvveti yaratir ki, bu da duvarlarin tepe kisimlarini iterek
ayirir ve kendi haline birakildiginda biitiin binanin ¢okmesine yol acabilir.
Uganpayandalarin icadindaki yaraticilik bu yapisal meseleyi giderir.

Kalic1 iislup Boylece ruhani tasavvur ile mithendislik becerisi birlese-
rek Ortacag’in Gotik kiliselerini yaratti. St. Denis Kilisesi'nde biiyiik bagart
gésteren bu yeni yapim yontemi Fransa geneline, Ingiltere’ye ve Avrupa
kitasinin geri kalanina yayildi. Duvar ustalari Gotik detaylari tasarlamada
farkli yollar gelistirse de, tislup tiirlii tiirlii formlara uyarlanarak 15. yiizyilin
sonuna kadar varligini siirdiirdii; 18. ve 19. yiizyillarda yeniden canlandi.
Birgoklari icin Bagrahip Suger’in vizyonu, bir kilisenin nasil gériinmesi ge-
rektigi konusunda hala bir bagvuru kaynagi.
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