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الوطن
 

فني  م�شروع  �سّدة«  مُج ذكريات  المنفى-  في  »القد�س 
جهة  من  فهو   ،2006 عام  �إطلاقه  منذ  الانتباه  لفت  مميز 
مبدعين  قبل  من  المحتلة  القد�س  عن  عربي  فني  م�شروع 
فل�سطينيين موجودين داخل القد�س، يواجهون من خلاله 
المدينة  عن  �سرائيلية،  الإ الدعائية  الم�شاريع  ع�شرات 
القد�س،  عن  العربية  الهوية  نفي  تح��اول  التي  المحتلة 
فراد  الأ �إلى  يتوجه  جماعي  م�شروع  هو  �أخرى  جهة  ومن 
لير�سلوا   ال��ع��الم،  ع�بر  �أي�����ض��اً(  الفل�سطينيين)والعرب 
على  ن�شرها  يتم  حتى  القد�س،  لمدينة  الذهنية  �صورهم 
الموقع الالكتروني -وهو موقع اطلق بخم�س لغات عالمية- 
ليتم فيما بعد تحويلها �إلى �صور فوتوغرافية فنية. وكون 
هي  لغات  بخم�س  الانترنت  �شبكة  على  يجري  الم�شروع 
لمانية  والأ والفرن�سية  والانجليزية  والا�سبانية  العربية 
ذلك  ف�إن    www.jerusalem-in-exile.net
يتيح نقل �صورة القد�س العربية �إلى العالم الذي يتعر�ض 
ظهار �صورة القد�س  ل�ضخ �إعلامي كبير ي�ستعمل الفنون لإ

كـ«مدينة �إ�سرائيلية«!   
ال�صور في �أذهان النا�س �ستتحول �إلى لوحات فوتوغرافية 
الفنانين  �أب���رز  م��ن  يعد  ال���ذي  �سابيلا  �ستيف  ي��د  على 
بح�سب  �ستكون  ذلك  وبعد  الفل�سطينيين.  الفوتوغرافيين 
القد�س،  �صورة  حول  عالمي  معر�ض  من  »ج��زءاً  �سابيلا 
و�سيتم جمعها في كتاب فني وربما عدة من�شورات...لكن ما 
ن هو �أن نتلقى م�شاركات من كل �إن�سان لا ي�ستطيع  يهمنا الآ

نها محتلة«. و�صول القد�س لأ
الفنان  من  ج��اءت  المنفى«  في  »القد�س  م�شروع  فكرة 
�ستيف �سابيلا ويقوم بتنفيذه مع ال�شاعر نجوان دروي�ش، 
وي�سعى  القد�س«،  حول«�صورة  �سئلة  الأ يثير  والم�شروع 
ن يكون ب�ؤرة تبادل �أفكار وتوا�صل بين الفل�سطينيين في  لأ
من  ينطلق  الذي  ورمزيتها.  القد�س  �صورة  حول  ال�شتات 
م�ساهمة الفن في تطوير ر�ؤى و�أفكار ب�صرية حول مو�ضوع 

القد�س و�صورتها.
فكرة »القد�س في المنفى« ت�سقط مفهوم المنفى على المكان، 
وعليه فالقد�س بح�سب هذا الم�شروع »مدينة منفية«، مثلها 
الو�صول  من  الممنوعين  والفل�سطينيين  العرب  �أهل  مثل 
�إليها. وبما �أن الفن اليوم �صار مرتبطاً بالمفاهيم والبحث، 
فم�شروع القد�س يهدف �إلى »فح�ص �صورة القد�س الرمزية 
و�إخراجها من بلادة ال�شعار �إلى ديناميكية الحياة و�أ�سئلة 

لا  ممانعة  بعنا�صر  و�شحنها  ال�صورة  هذه  لتجديد  الفن، 
تطويها التحولات التي يتم فر�ضها على �أر�ض الواقع«. 

�أينما  الفل�سطينيين  فراد  للأ بالدعوة  الم�شروع  يتوجه 
لا  ال��ذي��ن  م��ن  ال��وط��ن،  في  �أو  ال�شتات  في  ك��ان��وا،���س��واء 
�إر�سال  عبر  للم�شاركة  القد�س،  �إلى  الو�صول  ي�ستطيعون 
في   تج�سيدها  ليتم  مخيّلاتهم،  في  القد�س  ل�صورة  و�صفهم 
�أعمال فنية فوتوغرافية. �أما ما هي ال�صورة الذهنية فهي 
ا�سم  ذكر  بمجرد  ن�سان  الإ مخيلة  في  تخطر  �صورة  »�أول 
يقول  جهته   من  ال�شخ�صية«.  تجربته  على  بناء  القد�س، 
بحثاً  كونه  »رغ��م  الم�شروع  �أن  دروي�ش  نج��وان  ال�شاعر 
الفنية  ومنطلقاته  القد�س  مدينة  مع  الب�صرية  العلاقة  في 
تحرر  فترة  في  كفن  ل��دوره  تماماً  واع  �أنه  �إلا  �سا�س،  بالأ
إنه ي�سعى لخلق توا�صل بين الفل�سطينيين  وطني، وعليه ف�
من  ت�شكلّه  وما  القد�س،  مع  المختلفة  ب�أجيالهم  ال�شتات  في 

معنى وطني و�إن�ساني يجمع الفل�سطينيين حوله«. 
الالكتروني  موقعه  على  ن�شر  ق��د  الم�����ش��روع  �أن  يذكر 
باللغتين  تلقاها  التي  الم�شاركات  من  كبيرة  مجموعة 
من  وع��رب  فل�سطينيون  �أر�سلها  نجليزية،  والإ العربية 
ردن  والأ وهولندا  وفرن�سا  وبريطانيا  المتحدة  الولايات 
الم�شاركات  هذه  وقراءة  والمغرب..  والبحرين  وفل�سطين 

 ، المنفيين  �أهلها  ،و�أ�شواق  القد�س  ال�سفر في �صورة  ت�شبه 
التي تمر بهاالمدينة  �صعب  في لحظة تاريخية هي ربما الأ

المحتلة .

                         موقع م�شروع القد�س في المنفى:
www.jerusalem-in-exile.net

»القدس في المنفى«.. مشروع فني يدافع عن 
الصورة العربية للمدينة..

م�شهد من القد�س القديمة ، �ستيف �سابيلا

من  م�ستويات  ،ثلاثة  والمكان  والمخيّلة  الذاكرة  ت�شكل   
�ستيف  عمال  لأ والمكوّنة،  المت�ضافرة  �سا�سية  الأ العنا�صر 
هذا  يبدو  والت�شكيل،  الفوتوغراف  في  الفنّية  �سابيلا 
وا�ضحا عند النظر �إلى �أعماله ال�سابقة  التي قدمها في �ستة 
القرن  ت�سعينات  من  الثاني  الن�صف  منذ  فردية  معار�ض 

ن.  الما�ضي حتى الآ
تظهر هذه العنا�صر الثلاثة في �أعماله، با�ستعمال تقنيات 
فوتوغرافية مختلفة كعلب ال�ضوء والحجارة وال�صناديق 
الخ�شبية، وا�ستعمال ال�صور الذهنية كمادة، و�أي�ضاً من 

خلال الج�سد نف�سه. 
ت�شكل مدينة القد�س، التي ولد �ستيف في بلدتها القديمة، 
تظهر  لم  و�إن  المذكورة،  الثلاثة  للعنا�صر  حياً  تج�سيداً 
ولى.  الأ �أعماله  الفنية- خ�صو�صاً  �أعماله  ب�شكل مبا�شر في 
يلحظ  الفنية،  م�شاريعه  �ستيف وتوالي  لم�سار  المتابع  لكن 

�أن القد�س تجمع �أعماله مثل خيط متين من ال�ضوء.
الفائقة- مو�ضوع فنّي �صعب،  القد�س- بحكم رمزيتها 
�أقلها  لي�س  فنيّة،  ومزالق  تحديات  �أم��ام  فنان  �أي  ي�ضع 
ال�سقوط في »الكلي�شهات والكيت�ش«. وقد  ا�ستطاع �ستيف 
ب�شكل ا�ستثنائي التحرر من هذه المزالق، ليعثر على »قد�س 

الفنان كمال  �أن يتنفّ�س فيها هواء نقياً« كما كتب  ب�إمكانه 
بلاطه حين تناول  تجربة �ستيف . 

هذا الخيط الذي بد�أ يتّ�ضح في معر�ض »حتى النهاية- 
القد�س  من  �صوراً  فيه  ق��دّم  ال��ذي  الم��ك��ان«2004،  روح 
�شخ�صية  �أم��اك��ن  م��ن  حملها  ح��ج��ارة  ف��وق  »حم�ضها« 
المكان،  بذاكرة  للام�ساك  منه  محاولة  في  لديه،  وحميمة 
والتحولات التي تجري عليها وتتهددها. �أما في عمله »كان 
ياما كان« -الذي نفّذه بروح جماعية مع فنانين �آخرين- 
فنلحظ  نقلة فارقة في م�سار �ستيف؛ تتمثل في �إقباله على 
هذا  مع  ات�سعت  وقد  مبا�شرة.  بمعالجة  جمعي  مو�ضوع 
وتطورت  تما�سكاً،  �أكثر  و�صارت  الفنية  ر�ؤيته  المو�ضوع 

معالجته لمفهوم الذاكرة.
خير«القد�س في المنفى - ذكريات  الفنّي الأ  في الم�شروع 
�أكثر  مج�سدة« نجد الذاكرة والمخيلة والمكان في م�ساحة 
ديناميكية؛ �ألا وهي مخيلة النا�س- الذين يعتمد الم�شروع 
مكان القول �أن الم�شاريع  على م�شاركتهم في تكوينه.  وبالإ
�أنها   لو  كما  تبدو  �ستيف،  قدمها  التي  ال�سابقة  الفنية 

تح�ضيراً وت�أ�سي�ساً لـ«القد�س في المنفى«.

  �صديقي نجوان، في حزيران من عام ١٩٩٧، ركبت 
في �سيارة مر�سيد�س �أجرة من نابل�س متجهاً �إلى رام الله 
عبر  القد�س  �إلى  منطلقة  النوع  نف�س  من  �أخرى  ركب  لأ
حاجز  عن  لتفافي  الإ الطريق  �أي  -عناتا،  حزمة  طريق 
الرام �آن ذاك وبكلمة �أ�صح )القد�س على اللفة( وبكلمة 
فيها هذه  �أرتكب  �أكثر)تهريب(، وفي كل مرة كنت  �أدق 
المغامرة ، كنت لا �أ�ستطع النوم في الليلة التي قبلها و�أنا 
�أدق  �أ�ستطيع النوم و�أنا في حالة �سفر، وبكلمة  عادة لا 

�أنا كائن ليلي قلق ولا �أنام ب�سرعة.
نحو  ومتجهة  حزمة  بلدة  قطعت  بال�سيارة   و�إذ 
ال�سيارات  من  بطابور  والركاب  �أن��ا  تفاج�أ  لأ »عناتا« 
ع�سكري(  )حاجز  يعني  للتفتي�ش  دوره  وينتظر  يقف 
هذه  في  بو�سعي  يكن  فلم  طيَّار(،  )حاجز  �أدق  وبكلمة 
لا  ني  لأ والرجوع   ال�سيارة  من  النزول  �سوى  اللحظة 
نزلت  وفعلًا  المدينة،  لدخول  ال�الزم  الت�صريح  �أملك 
من  خ��ر  الآ تج��اه  الإ على  الذهاب  و�أردت  ال�سيارة  من 
ولكن  خ��رى  الأ الجهة  من  �آتية  �سيارة  نتظر  لأ ال�شارع 
��سأقف  الذي  النظر  م�ستوى  بع�ض الجنود على  وقوف 
عنده منعني من ذلك، وا�ضطررت �أن �أجل�س عند بع�ض 
نتظر  ال�صخور الكبيرة الموجودة على جانب الطريق لأ
تمكن من الدخول �إلى القد�س  قل ذهاب الجنود لأ على الأ
ونمت  النوم  �سرقني  وحينها  الله،  رام  �إلى  الرجوع  �أو 
من  ال�ساعة  ون�صف  �ساعة  بعد  وا�ستيقظت  ب�سرعة 
حرارة ال�شم�س ال�شديدة على ر�أ�سي،  وكانوا حينها قد 
ان�صرفوا هم وحاجزهم )الوهمي( و�أخذت �أول �سيارة 
ذاهبة �إلى القد�س، وعند باب العامود هممت بالنزول من 
�أ�سقط  �أن  ال�سيارة، وفي تلك اللحظة مثل كل مرة كدت 
وك�أني لا �أ�ستطيع الوقوف ،على �أرجلي وهذا من جراء 

)ال�شم�س( التي �ضربتني و�أنا نائم، وبكلمة �أدق يقولون 
ن ت��سألني يا �صديقي ال�شاعر  )�أكل �ضربة �شم�س(، والآ
ولى التي تخطر ببالك عن القد�س؟ �صعب  ما ال�صورة الأ

�صعب يا �صديقي .
�إنتظر �إنتظر، تذكرت، ال�صورة هو �أني �إلى هذه اللحظة 
كلما يخطر ببالي هذه المدينة، �أو �آتى �أنا على بالها �أحاول 

�أن �أتذكر من كان ي�ضربني كلما و�صلت �إلى هناك.

هاني زعرب
باري�س ٢٠٠٧

ستيف سابيلا.. 
خي��ط مت�ين م��ن الضوء

صعب صعب يا صديقي!
ما الصورة الأولى التي تخطر ببالك عن القدس؟

  »�صورة القد�س« لدى الفنان هاني زعرب كما �أر�سلها لـ»القد�س في المنفى«. 


