Abba Yitkadash Shemakh
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* Trill the two notes shown, starting with the lower note. / Beide angegebenen Téne trillern, dabei mit dem unteren beginnen.
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Give me today the bread that is coming,
release me my debts,

do not bring me to the test.

Amen.

Vater,

geheiligt werde dein Name,

dein Reich komme.

Gib mir heute das Brot, das kommen wird,
erlose mich von meiner Schuld

und fithre mich nicht in Versuchung.
Amen.



Postscript

There are two Biblical sources for The Lord's Prayer — in
the gospels of Luke and Matthew (the earliest copies of
which are written in Greek). We cannot know for sure the
exact words that were first used, and no claim is made for
“authenticity”, in its modern sense. The Aramaic text used
for this musical composition is an attempt to reconstruct
the most basic form of the prayer, pared down, as it were,
to its essence. These words, reconstructed by Bruce Chilton
from Luke 11: 2—4, may — and only may — be close to those
first spoken two thousand years ago.

| have set the six lines of the prayer twice. The first time
through, they are presented one-at-a-time by the choir:
almost as if they were six different prayers, or thoughts, or
concepts. The second time through uses the same musical
material, but composed in a more continuous and less var-
ied way. The solo instrument initially plays with a fairly free
and improvisatory character, but gradually “settles down"
and becomes more integrated with the choir. One way of
viewing the relationship between solo instrument and choir
(this is by no means the only way, or the “correct” way)
might be that the instrument represents the striving, search-
ing individual soul, and that the choir represents received
wisdoms of the community, or of the church, or of God, or
of history. | have used heterophony (simultaneous varia-
tion of a single melodic line) in the choral writing, not just
because it is a technique | find rewarding as a composer
and as a listener, but also as a way of reflecting the “shared
inheritance” of the prayer — | mean, the many translations in
which it exists and is regularly used, and the many denom-
inations and strands of Christianity (and beyond) for whom
itis a central, or model, way of speaking to God. My hopr
that this piece, which may possibly have some connecti
the actual physical sound of Jesus' own words, will nroy
a meditative and a moving experience, whether
in a liturgical or concert setting, and whether
or for, Christians or for those of any or no 1.

The instrumental line may be playec
The individual part is available
markings for phrasing or bow

in B-flat. O
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Ic Q" Lssick (Aramaic Herald blog)

¢§’ " Fund) for their help, direct and
Jiece.
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The following performance material is available:
full score (Carus 9.677), instrumental part (Carus 9.677/11).
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Nachwort

Es gibt zwei biblische Quellen fiir das Vater unser: in den
Evangelien von Lukas und Matthaus. Die frihesten Abschrif-
ten davon sind auf Griechisch geschrieben. Wir kénnen die
Worte, die zuerst verwendet wurden, nicht exakt kennen, und
es wird hier kein Anspruch auf ,, Authentizitat” im modernen
Sinne erhoben. Der fiir die Komposition verwendete ara-
madische Text ist ein Versuch, die Grundform des Gebets zu
rekonstruieren, sozusagen auf seinen Kern reduziert. Diese
Worte — von Bruce Chilton nach Lukas 11,2—4 rekonstruiert
— kdénnten denen nahekommen, die vor zweitausend Jahren
zum ersten Mal gesprochen wurden.

Ich habe die sechs Zeilen des Gebets zweimal gesetzt. Beim
ersten Mal werden sie vom Chor einzeln prasentiert: fast
5o, als wéren es sechs verschiedene Gebete, ~
Konzepte. Der zweite Durchgang verw
musikalische Material, ist aber durchs’
variierend. Das Soloinstrument spir

improvisatorischen Charakter, ¥ ~*
lich und wird starker in den *

tungsweise (keineswegs o AQ,Q\ _uie
Beziehung zwischen Sc’ c.; e sein,
dass das Instrument suu.. clne Seele

\il .(/ Weisheiten
Q,b der Geschichte.
“ar b\)(l .on einer einzelnen
QY <¢ndet, nicht nur, weil
ich V& .ponist und Zuhorer loh-
N ~.as ,gemeinsame Erbe" des
&7 ineine die vielen Ubersetzun-
\\‘d und regelmaRig verwendet wird,
S .unen und Strénge des Christentums
.), fiir die es eine zentrale oder vorbild-
* »e zu Gott ist. Ich hoffe, dass dieses Stiick,
R .eise einen gewissen Bezug zum tatsachlichen
Q  Klang der eigenen Worte Jesu hat, ein meditatives
x> segendes Erlebnis bietet, unabhingig davon, ob es

reprasentiert unc
der Gemeinscr
Ich habe Hr
melodisr’
es ein”

,&0 .rgischem oder konzertantem Rahmen aufgefthrt wird,
@ . von oder fir Christen, fiir Anders- oder Nichtgldubige.

Die instrumentale Solostimme kann von Klarinette oder
Viola gespielt werden. Die Einzelstimme ist separat erhéltlich
und enthdlt Eintragungen zu Phrasierung bzw. Bogenwech-
seln. Die Klarinette ist in B notiert.

Abba Yitkadash Shemakh ist eine Auftragskomposition fir
| Cantori of Walla Walla University (Washington, USA), Ltg.
Kraig Scott, und wurde mit Unterstlitzung des Ann Stookey
Fund for New Music ermdglicht. Ich danke Dr. Bruce Chilton
(Bard College), Dr. Kraig Scott und Dr. Ferdinand Regalado
(Walla Walla University), Dr. Fdith Himnhrey (Pittsburgh

Theological Seminary® “ie Herald
blog) und Joe Waz (/ , direkt
und indirekt, bei det
)
Zu diesem Werk liegt folg ceann Chic
Partitur (Carus 9.677), Instruinentalstimme \<arus 9.6777 1 1).
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