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rsula Mamlok began studying composition as a young student in Berlin

during the 1930s and has continued to perfect her crafe over three-quarters of

a century. Bridge 9360, the third CID in a series devoted to the music of Mam-

lok, includes examples of her writing for solo instruments and small chamber
ensembles, composed over a period of almost fifty years, Mamlok’s style hag undergone
many changes, but her deeply individual music has always exhibited many characreristic
traits. The stylistically diverse pieces presented here all display Mamlok’s Hair for drama
and cultivation of instrumental virtuosity as well as her precise ear and her penchant for
delicate, transparent textures,

The disc is framed by two works for oboe, both performed by Heinz Holliger: Free Capric-
dor for oboe and piano (1968) and Kentraste (2009/2010). Five Capriccios was written during
a period in which Mamlok explored an idiom that emphasized both syntactic complexity
and instrumental viewosity, Mamlok was inidally inspired to write for the oboe by the
artistry of the oboist Josef Marx, for whom her teachers Stefan Wolpe and Ralph Shapey
had already written several works. Fiie Capriceios is the second of four pleces that Mamlok
wrote for oboe between 1964 and 1976, with the Concerto for Oboe and Chamber Orchestra
{1976/2003) (Bridge 9291) as the culminating wotk of the group. The first two movements
mitror each other, Large upward leaps are frequently employed in the melodic line of the
first movement, while downward leaps are prominent in ‘the second movement. Similarly,
a cluster contracts into a single note in the first movement, while a single note grows into
a cluster twice in the second movement, first in the treble, later in the bass. Mamlok used
comparable compositional strategies in the third and fourth movements, The third move-
ment is loosely canonic and palindromic, with a polyrhythmic contrast between the parts.
The fourth movemnent also presents a polythythmic contrast between the parts, which move
this time in contrary motion, with the two instruments frequently exchanging roles. The
fifth and longest movement is 4 slow and emotionally restrained epilogue that serves as
a trecapitulation and synthesis of the ideas of the previous movements. Five Capriccios was
premiered in New York in 1968 by Judith Martin, oboe, and Joan Tower, piano,

Strgy Birds for soprano, Aute/ piccolo/alto fure and cello (1963) was one of Mamlol’s first
major works after she adopred an agpressively modernist sryle during her studics with Ste-
fan Wolpe and Ralph Shapey. Mamlok drew on her experience in writing virtuosic, disjunct
and widely-spaced solo lines for flute and cello in Farations for Fluze (1961) and Composition

Jor Vislaneedlp (1962} to create music that makes great demands on the inscrumencalists as

well as the singer. She rerurned o the paiting of fute and cello in later wotks, including
Sintra for alto fure and cello {1969) (Bridge 9293) and Dveriiments for flute/ piccolo falto
flute, cello and percussion (1969/1975),

The texc of Sty Binds consists of five aphorisms, selected from the 326 aphorisms that
constitute the poem, S#ay Birdr, by the Bengali poet Rabindranath Tagore (1861-1941%:

L. (In a sustained mood) Stray birds of summer come w my window o sing and
fly away and vellow leaves of autumn, which have no songs, flurrer and fall there
with a sigh.

2. (Majestic) Let your music like 2 sword pierce the noise of the market to its heart.
3. (Very airy) Tiny grass, vour steps are small but you possess the earth under your
rread.

4. (In a melancholy mood) This rainy evening the wind is restless, T look ar the
swaying branches and ponder over the preatness of all things.

5. (5tll, with utmost simplicicy) My day is done and I am like a boat dtawn on the
beach listening to the dance music of the dde in the evening,

Stray Birds was the first of three works for voice in which Mamlok used aphoristic texts, the
others being Haikn Settings (1967) Bridge 9291) and Masader {1969y, Mamlok attempred to

express the character of the poetry” in this emotionally intense and expressionistic piece,
juxtaposing the nervous, convoluted lines of the opening movements with the slow,



sustained music of the lengthy final movement. The Hutist shifts between flute, alto flute
and piceolo throughout the work produce dramatic timbral and registral conerases. The
cello plays a central role in the musical discourse ar the beginning of Sty Birdr, but is
subotdinated to the voice and flute in the final two movements. Its palindromic solos frame
the second movement. The Group for Contemporary Music premiered Sty Birdr in New
Yorl in 1964,

Palyphony ! for solo clarinet was composed in 1968, the same year as Fine Caprivios for oboe
and piano. Mamloks 1982 armngement for cello solo of the four-movement work is en-
titled Fantasy-1ariations. The transposidon of the piece down an octave from the original
version provides a new facet to the music, creating musical tension berween the clearly
differentiated treble and bass registers of the wide-ranging cello line. The inclusion of
frequent changes of articulation characteristic of stringed instrumenrs provides addidonal
dramatic interest. At the bepinning of the first movement, contrasts of register and dynam-
ics produce a two-voiced polvphony that soon leads to a passage of rhythmically irregular
music charactetized by repeated notes. The movement ends with eerie trills and tremolos.
The second movement is built around brief palindromic figures that are subsumed into a
larper palindromic design. The weaving, continuously accelerating lines ol the third move-
ment lead to a concluding fiff Houtish. In the slow, pensive final movement, both the con-
stant variation of vibrato and the altetnation of loud and soft dynamics are central to the
musical narrative. Cellist Dawn Buckholz premiered Fantasy-Variationr in New York in 1983

Duting the early 1980s, Mamlok began to simplify her musical language, melding the neo-
classic procedures of her early works with her evolving use of serial technique. Posfa Rber
(Time in Fiwx), a five-movement work for piano oio, was written in 1981, ar the beginning
of this petiod in Mamlok’s compositional career. The subtitle does not refer to any specific
technique emploved by the composer, but rather had its origins in a suggestion by her
mother, an enthusiastic musical amateur. In the brief first movement, Mamlok uses arpeg

gios and chords to present the series both hotizontally and vertically. The second move-
ment begins with a playful contrapuntal exchange between the members of the ensemble,
in music that consists in large part of chains of thirds, fourths and fifths. The fleet, linear
discourse of the first half of the movement is interrupted by a change to waltz thythm
in the second half, and the chains of intervals are sometimes transformed into dissonant
chords. In the third movement, two instruments petiodically repeat a single pitch while the
third carties the musical narrative. The voices are rotated throughout the movement, which
beging quietly and reaches a ff climax as the pianc plays a series of cluster chords. The cello
presents 4 retrograde of its opening line, transposed to the bass registet, in the final mea-
sures. The fourth movement, a rondo, employs ideas taken from the first three movements,
with episodes that vatiously combine repeated notes, dissonant chords and sinuous cthe-
muatic figures accompanied by running passagework, Near the end of the fourth movement,
Mamlok recalls the waltz rhythm of the second movement. She ends the movement with
the hammered 2% with which it began, this time without the chordal accompaniment of
the opening measures. The arpeggios and chords of the opening movement are presented
in inversion in the fifth and final movement, which concludes with an additional allusion
to the music of the second movement. Pasts Rhed was commissioned by Sigma Alpha lota,
and was premiered by Barbara Sorlien, violin, Lloyd Smith, cello, and Rheta Smith, piano, at
the 1981 Sigma Alpha Iota National Convention in Washington, D C.

Five Bagateller for clatinet, violin and cello was composed in 1988 for the Inoue Ensemble
and was premiered in the same year by that group at Weill Recital Hall in New York. The
first movement is a kind of stately, although rhythmically fracrured, minuet in which Mam-
lok contrasts the interval of the tritone with those of the perfect fourth and fifth. By
way of contrast, an oscillating minor third is the unifying motf of the brooding second
movement, tossed back and forch by all of the members of the ensemble. The thematic
material of the first movement again takes a leading role in the humorous, dance-like third
movement. Its many brief cpisodes exploit a variety of textures, including double and
triple-stopped chords, tremolandi and trills.



The poignant fourth movement is almost hieradc in its solemnicy, Scately diatonic lines
are punctuated by dissonant triads throughout the movement, which has a palindromic
structure, The finale returns to the dance-like manner of the third movement, but employs
duple rather than triple meter. To develops the thematic material of the opening movement
both in a rapid sixteenth-note figure and in two additional contrasting ideas, a jaunty leaping
three-note motif and a repeated-note pattern.

Mamlok drew on Five Bagatelfes for three other works, The musical ideas of the third move-
ment were used in the last movement of the revised version of Mamlok’s Ceneertine (Bridge
9291}, while the final movement was orchestrated and became che Scherge of Conrfellatians
far orchestra (1993). The fourth movement was incotporated into the Rbapaody for cavinet, viola
and piane (1989

MamloK's Sening Quarted No. 2, completed in 1998, is a compact three-movement work that
contrasts strikingly with her Séring Ouartet No. 1, written more than thirty years earlier, While
the first quartet displays the intense rhetoric so typical of her style in the 1960s, the second
quartet is fundamentally neoclassical in character, The first and third movemnents share a
louping, skipping theme, presented in many guises in music that is by mrns playful and lyri-
cal. They share a formal resemblance as well: the first part of each movement is repeated
in invetsion. In the second movement, long legato lines of an almost Fauréan delicacy
alternate with brief agitato interludes. Mamlok reintroduces the theme of the second move-
ment near the end of the finale to create a tightly integrated overall structure, The quartet
concludes with 4 floutish, as the opening theme of the first movement rerurns in its original
transpositdon, but in a new registral arrangement reminiscent of the opening of Berg’s Iyric
Snite, Siring Quartet No. 2 was commissioned by the Fromm Music Foundation of Harvard
Univerzity for the Cassate Quartet, and was premiered by that ensemble at Syracuse Univer-
sity [New York, USA] in 1998, It is dedicated o the memory of Anna Cholakian, one of
the founding members of the quattet.

Conflwencer is a three-movement work for clarinet, violin, cello and piano, composed in 2001
for the Continuum Ensemble New York, In the btief first movement, the serings exchange
a two-note motif while the piano plays delicate figutes in the treble. The second move-
ment, Gragioss, is the most elaborate of the three, It opens with an arching theme, playved
by the clarinet, which bears a family resemblance ro the main theme of the first movement
of Siring Onarfet No. 2, This theme serves as the source for oscilladng arpeggios, which
repeatedly resolve into twisting motives that contracr the wide pitch space outlined by the
arpeggiated figures. The movement is puncruared by several slow interludes. In the first
of these passages, an alternating half-step dyad, divided berween the violin and cthe piano,
serves as the background for a mournful theme introduced by the cello. The other slow
interludes present chordal figures, played by clariner and stings and by the piano with string
accompaniment. The final movement, encitled, “Still, as if suspended,” presents a thin-
textured dialogue between all of the members of the ensemble, Couflwences was premiered
by Contnuum in 2001 at the Knitting Factory in New York City.

Mamlok composed Humarergue for oboe and harp in honor of the 70th birthday of Heinz
Holliger in 2009. In 2010, she added a second movement and entitled the work, Kontraite.
The firsc movement of Kewéraste employs delicate filigree in the brightest register of both
instruments, The second, entitled, Larpo ¢ mests, s ponderous and mournful, Mamlok avoids
the highest parr of the tessitura of the oboe and uses thick harp chords that highlight the
resonance of the bass notes of the instrument. Heinz and Ursula Holliger premiered Kon-
trarte in 2011 for the present recording,

—Nates by Barvy Wiener



rsula Mamlok hat schon als junge Schiilerin in den dreiBiger Jahren in Betlin

mit dem Komponieren begonnen und tber mehr als ein Dreivierteljahrthundert
ihr Kdénnen immer weiter vervollkommner, Bridge 9360, die dricee CD aus ei-

net Serie mit Mamloks Musik, enthilt Beispiele ihres Schaffens fir Soloinstru-
mente und kleine Kammerensembles, entstanden Gber cinen Zeitraum von beinahe fiinfzig

Jahren. Mamloks Stil har viele Wandlungen durchgemache, aber ihre sehr individuelle Musik

war immer durch viele charakreristische Ziipe pekennzeichner. Die sdlistisch unterschiedli-
chen Sciicke, die hier prasenticrt werden, zeipen Mamloks Begabung filr Dramatik und fiir
die Pflege instrumentaler Virtuositit ebenso wie ithr genaues Gehor und ihre Neigung zu
zarten, transparenten Klanggeweben.

Die CD wird eingerahmt von zwei Oboenwerken, beide gespielt von Heinz Holliger: [
Capriceior fiir Oboe und Klavier (1968) und Rowtraste (20092010, Die Five Capricoior flir

Oboe und Klavier entstanden zu einer Zeit, in der Mamlok cin Idiom ausprobierte, das

syntakeische Komplexitir mit instrumentaler Virtuositit verband. Die grofien Fihigkeiten
des Oboisten Josef Marx, tir den ihre Lehrer Stefan Wolpe und Ralph Shapey schon meh-
rere We

kamponicren.

ke geschricben hatten, bedeureten fiir Mamlok die erste Anregung, fir Oboe zu

Ve Capriccior ist das zweite von vier Sticken, dic Mamlok zwischen 1964 und 1976 fiir
Oboe schrieb, wobei das Kowgert fiir Oboe snd Kammerorchester {1976/2003) den Héhepunkt
dieser Gruppe darstellt. Die ersten zwei S

e splegeln einander. Groffe Aufwirrsspringe
werden in der Melodielinie des ersten Satzes hiufig verwendet, wihrend Abwirtsspriinge
den zweiten Sarz beherrschen, Ahnlich zieht sich im ersten Satz ein Cluster zu einem einzi-
gen Ton zusammen, withrend im zweiten Satz eine cinzelne Note zweimal zu einem Cluster
anwichst

erst in der hohen Lage, spéter im Bass. Mamlok verwendete vergleichbare kom-
positorische Strategien im dricten und vierten Sacz, Der dritte Satz ist frei kanonisch und
palindromisch, mit einem polyrhychmischen Gegensatz zwischen den Stimmen. Der



viette Satz prisentiert ebenfalls einen polyrhythmischen Gegensatz zwischen den Stimmen,
welche diestmal in Gegenbewegung ablaufen, wobei die beiden Instrumente hinfig dic Rol-
len wechseln. Der fiinfie und lingste Satz ist ein langsamer und emotional zuriickhaltender
Epilog, der die Ideen der vorangehenden Sieze aufgreift und zur Synthese bringr. Die Fine
Capriceinr erlebren ihte New Yotker Urauffithrung 1968 mit Judith Martin, Oboe, und Joan
Tower, Klavier.

Stray Birdr fiir Sopran, Flote/ Piccolo/ Altfldte und Cello (1963) gehdre zu Mamloks ersten
Werken, nachdem sie sich wihrend ihter Studien bei Stefan Wolpe und Ralph Shapey einem
dezidiert modernen Stil zugewandt hatte. Mamlok bezog sich auf ihre Erfahrung mic vir-
tuosen, getrennten und weittiumigen Sololinien fiir Fléte und Cello in Varaiens fir Flote
{1961} (CRI CD 891} und Composition fiir Violoncello (1962), als sie eine Musik schrieb, die
grofie Anforderungen an die Insttrumentalisten und auch an die Singerin stellr, In spiteren
Werken, darunter Sirr fir Altfiéte und Cello (1969) (Bridge 9293) und Diversiments fir
Fléite/Piccolo/ Altlltte, Cello und Percussion (1969/73), griff sie noch einmal die Kop-
pelung von Flote und Cello anf.

Der Text von Stray Birdr (Verirrre Vogel) besteht aus fiinf Aphorismen, ausgewihle ans
den 326 Aphorismen, die zum Gedicht Sty Birdr des bengalischen Dichters Rabindranath
Tagore (1861-1941) gehiren:

1. (In einer ununterbrochenen Stimmung) Verirrte Vigel des Sommers kommen
an mein Fenster, um zu singen und fortzufliegen, und gelbe Herbstblitter, welche
keine Lieder haben, Hattern und fallen seufizend herunter.

2. (Hoheitsvoll) Lass Deine Musik wie ein Schwert den Lirm des Marktes ins
Herz treffen.

3. (Sehr luftig) Niedriges Gras, Deine Schritte sind klein, aber Dir gehért die rde
unter Deinem Trite

]

4. {In melancholischer Stimmung) Dieser Regenabend, der Wind ist ruhelos, ich
blicke auf dic schwankenden Zweige und denke tber die Grole aller Dinge nach,
3. (Ruhig, in grofter Linfachheit) Mein Tagwerlk ist getan und ich bin wie ein

auf den Strand pezogenes Boot, das auf die Tanzmusik der abendlichen Gezeiten
lauschr,

Stray Birdr war das erste von drei Werken fiir Singstmme, in denen Mamlok aphoristische
Texte verwendete; die anderen sind Haiky Settingr (1967) (Bridge 9291 und Masaies (1969).
Mamlok versuchte, in diesem emotonal dichten und expressionistschen Stick den ,,Cha-
rakter der Dichrung auszudriicken®, indem sie den nervésen, verschlungenen Linien der
Anfangssiitze dic langsame, gehaltene Musik des ausgedehnten Schlusssatzes gegeniiber-
stellte. Der Wechsel zwischen Ulote, Altilére und Piceolo wihrend des ganzen Stiicks er-
zeugt dramatische Kontraste von Klangfarbe und Register. Das Cello spiclt am Beginn von
Strgy Birds eine zentrale Rolle im musikalischen Diskurs, wird aber in den beiden letzten
Sitzen der Sdmme und Fléte untergeordnet, Seine palindromischen Soli umeahmen den
zweiten Satz. Die Group for Contemporary Music brachre Séay Birds 1964 in New York
zur Urauffithrung,

Podipheny T fur Soloklarinerre entstand 1968, im gleichen Jahr wie die e Capriceior fidr
Oboe und Klavier. Mamlok nannte 1982 ihre Beatbeitung des viersitzigen Werks fir Cello
solo Fantasy- I ariations. Die Transpositon des Sticks um eine Oktave nach unten verleiht
der Musik einen neuen Aspekr, wobel eine musikalische Spannung zwischen den klar un-
terschiedenen Diskant- und Bassregistern der weitrdumigen Cellomelodie encstehr. Die
Linbezichung hiufiger Wechsel der fir Streichinstrumente typischen Arukulation schafft
zusditzliche Dramatk. Zu Beginn des ersten Satzes erzengen die Gegensiitze von Register
und Dynamik eine zweistimmige Polyphonie, die bald zu einer Passage rhythmisch irre-
wuliirer Musik mic auffalligen Tonwiederholungen fithrr. Der Sarz endet mit gespenstischen



Trillern und Tremoli. Der zweite Satz baut sich rund um kurze palindromische Figuren
auf, die in cine groBere palindromische Anlage eingehen. Die webenden, sich stindig be-
schleunigenden Linien des dritten Satzes filhren zu einem abschlieBenden ffff-Hohepunlkt.
Im langsamen, nachdenklichen Schlusssatz gehért die stindige Veriinderung des Vibratos
ebenso wesentlich zum musikalischen Diskurs wie der Wechsel von lauter und leiser Dy-
namik. Die Cellistin Dawn Buckholz brachte die Fantasy-Tariationr 1983 in New York zur
Urauffithrung,

Wihrend der frithen achtziger Jahre begann Mamlok ihre musikalische Sprache zu vetein-
fachen, wobsei sie die neoklassischen Verfahren ihrer frithen Werke mit ihrer zunehmenden
Verwendung der Reihentechnile verschmolz. Pante Rbe (Zeir im Fluss), ein flinfsitziges
Werk fiir Klavierttio, entstand 1981, zu Beginn dieser Periode in Mamloks komposito-
rischet Laufbahn. Der Untertitel bezieht sich nicht auf eine spezifische Technik, welche die
Kompoenistin verwendete, sondern wurzelt vielmehr in einer Antegung ihrer Mutter, einer
begeisterten Musikliebhaberin. Im kurzen ersten Satz verwender Mamlok Arpeggien und
Akkorde, um die Reihe hotizontal wie auch vertikal vorzustellen, Der zweite Satz beginnt
mic einem spielerisch kontrapunktischen Gedankenaustausch zwischen den Mirgliedern des
Ensembles, wobei die Musik zu proBen Teilen aus Kerten von Terzen, Quarten und Qui-
nten bestehr. Der schnelle lineare Diskurs der ersten Hilfte des Sarzes wird in der zweiten
Hilfte unterbrochen durch einen Wechsel zum Walzerrhythmus, und die Intervallketten
verwandeln sich manchmal zn dissonanten Akkorden. Im dritten Satz wiederholen zwei
Inscrumente zeitweise einen einzelnen Ton, wihrend das drirte die musikalische Brzihlung
weiterfithrt. Die Stmmen wechseln wihrend des ganzen Satzes, der leise beginnt und einen
ff-Hohepunkt erreicht, wenn das Klavier eine Reihe von Cluster-Akkorden spielt, In den
letzten Takten nimme das Cello den Krebs der Anfangsmelodie wieder anf und Ubertrigt
ihn in das Bassregister, Der vierte Satz, ein Rondo, verwender Ideen aus den ersten dred
Siitzen, wobei es in cinzelnen Fpisoden verschiedene Kombinationen von Tonwiedethol-
ungen, dissonanten Akkorden und geschmeidigen thematischen Figuren gibt, die von

schnellen Lauffiguren begleiter werden. Gegen Ende des vierten Sarzes preift Mamlok den
Walzerrhythmus des zweiten Satzes auf. Sie schlieBt den Satz mit den gehimmerten £, mit
denen er begann, jetzt aber ohne die Alkordbegleitung der Anfangstakte. Die Arpeggien
und Akkorde des Kopfsatzes werden im fiinfren und Schlusssatz, der mit einer weiteren
Anspielung auf die Musik des zweiten Satzes ender, in Umkehrung prisentiert. Paste Rbef
entstand im Auftrag von Sigma Alpha Iota und wurde von Barbara Sorlien, Violine, Lloyd
Smith, Cello, und Rheta Smith, Klavier, 19581 auf der Sigma Alpha lota Natonal Conven-
tion in Washington, D. C., uraufgefithre,

Dic Féinf Bagatelien fir Klarinerte, Violine und Cello wurden 1988 fiar das Inoue Ensemble
komponiert und im gleichen Jahr durch diese Gruppe in der Weill-Konzerthalle in New
Yotk zut Uranffithtung gebracht. Der erste Satz witkt wie ein wiirdevolles, aber thythmisch
durchbrochenes Menuett, in welchem Mamlok dem Intervall des Tritonus die der reinen
Quarte und Quinte gegeniiberstellr. Im Gegensatz dazu ist eine vibrierende kleine Terz das
cinheitsstiftende Motiv des griiblerischen zweiten Satzes, das von allen Mirgliedern des En-
sembles hin und her geworfen wird. Das thematische Material des ersten Satzes iibernimimt
wieder eine Hauptrolle im witzigen, tanzartigen dritten Satz, Dessen viele kurze Episoden
verwenden eine Vielfalt von Texturen, datunter Akkorde mit Doppel-und Dreifachgriffen,
Tremoli und Triller,

Der ergreifende vierte Satz ist fast hieratisch in seiner Feierlichkeir. Prichrige diatonische
Linien werden wihrend des gesamten palindromischen Satzes von dissonanten Dreiklin-
gen unterbrochen. Das Finale kehtt zur tanzartigen Manier des dritten Satzes wurtick, ver-
wendel aber statt eines Drelercakes ein Zaweler-Metrum. Bs entwickelt das thematische Ma-
terial des Kopfsatzes sowohl in einer schnellen Figur aus Sechzehntelnoten wie auch in zwei
weiteren kontrastierenden Ideen, cinem lbermiitig springenden Dreiton-Motiv und einemn
Muster aus Tonwiederholungen.



Marmlok hat aus den Finf Bagaellen drei weitere Werke entwickelt, Dic musikalischen Idecn
des dritten Satzes wurden im lerzten Satz der revidierten Version von Mamloks Cancerfene
{Bridge 9291) verwender, wihrend der letzte Satz in orchestriercer Form zum Scherzo von
Constellations fir Orchester (1993) wurde. Der vierte Satz wurde in die Réaqpsody fiir Klari-
nerte, Viola und Klavier (1989} abernommen.

Mamloks Streichgmariett N 2, vollendet 1998, ist ein kompakres dreisétziges Werls, das sich
von ihrem Streichguarsert Nr 1, das mehr als dreillig Jahre frither entstand, erheblich un-
terscheider, Withrend das erste Quartert die intensive Rhetorik zeigt, die typisch war fir
ihre Stilistik in den sechziger Jahren, ist das zweite Quartett grundsitzlich neoklassizistisch
angelegt. Den ersten und dritten Satz verbindet ein verschlungenes, hiipfendes Thermna,
das in vielen Gestalten in Musik prisentiert wird, die abwechselnd spielerisch und lyrisch
ist, Die Sitze verbindet auch eine formale Verwandtschaft: der ersce Teil jedes Satzes wird
in Umkehrung wiedetholt, Im zweiten Satz wechseln lange Legato-Linien von einer fast
an Uauré erinnernden Zartheit mit karzen auitafs-Zwischenspielen. Gegen Ende des Fina-
les fithre Mamlok wieder das Thema des mweiten Satzes ein, um eine dicht geschlossene
Gesamcform zu schaffen, Das Quartett ender mit einem eindriicklichen Moment, wenn
das Anfangsthema des ersten Satzes in sciner originalen Lage wicderkehrt, aber in fexibler
Bewegung von hoch und tief, was an den Beginn von Bergs Lynivher Suife erinnert. Streich-
guartett Nr. 2 war ein Auftrag der Fromm Music loundation der Harvard Universicy fiir das
Cassact Quartetr und wurde von diesem Ensemble 1998 an der Syracuse University (New
York, USA) utaufgefihre. Es ist der Erinnerung an Anna Cholakian gewidmer, eines der
Griindungsmitglieder des Quarterrs,

Confluences ist ein dreisitziges Werk fiir Klarinette, Violine, Cello und Klavier, welches im
Jahe 2001 fiir das Continuum Ensemble New York komponiert wurde, Im kurzen ersten
Satz wandert ein Zaweitonmotv dutch die Streicher, wihrend das Klavier zaree Figuren im
Diskant spielr. Der zweite Satz, Gragiors, ist der kunstvollste der dred. L beginne mit

einem bogenférmigen Thema, gespielt von der Klarinette, welches eine Ahnlichkeit auf-
weist zum Hauptthema des ersten Satzes des Stredchguarferts Nz 2. Aus diesem Thema gehen
oszillierende Arpeggien hervor, die sich wiedetholt in Drehmotive aufltisen. Diese verengen
den weiten Klangraum, der durch die arpeggierren Figuren umrissen wird. Der Satz wird
unterbrochen durch mehrere langsame Zwischenspiele, In der ersten dieser Passagen dient
cine alternierende Sekundschritt-Zweitonfolge, aufgeteilt zwischen Violine und Klavier, als
Hintergrund fitr ein klagendes Thema, das vom Cello eingefithrt wird. Die anderen langsa-
men Zwischenspiele bringen akkordische Figuren, gespielt von Klarinetre und Streichern
und vom Klavier mit Streicherbegleitung, Der Schlusssatz, betitelt ,,Ruhig, schwebend®,
enthilt einen transparenten Dialog zwischen allen Mirgliedern des Ensembles. Confluences
wurde von Contmuum im Jahr 2001 in der Kaitting Factoty in New York City uraufgefithrt.

Mamlok komponierte eine Hawmorerke fiir Oboe und Harfe 2009 anlisslich des siebzigsten
Geburtstags von Heinz Holliger. Im Jahr 2010 ergiinzte sie einen zweiten Satz und nannte
das Werk Kontrarze. Der erste Satz von Kowsraste setzr zartes Filigran in den hellsren Reg-
istern beider Instrumente ein. Der zweite, uberschricben Targo ¢ mests, ist gewichtig und
Klagend. Mamlok vermeidet den héchsten Bereich der Tessitura der Oboe und verwendet
dichte Hatfenakkorde, welche die Resonanz der Bassnoten des Instruments hervorheben,
Heinz und Ursula Holliger brachten Kostraste im Jahr 2011 fir die vorliegende Aufnahme
zut Urauffithrung,
Text: Barry Wiener
Ubersetzung: Albreckt Dimiing
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