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rsula Mamlok was born in Berlin

in 1923, She began her musical

studies at an early age, studying
piano, theory and composition with Gustay
Ernest. In 1939, she fled with her parents
from Nazi Germany to Guayaquil, Ecua-
dor. Mamlok came to America in 1940 to
study composition with George Szell at the
Mannes School of Music, which awarded
her a full scholarship. In the summer of
1944, she took a master class with Ernst
Krenek at Black Mountain College and at-
tended the seventieth birthday festival held
there for Arnold Schoenberg, She married
Dwight Mamlok in 1947. Mamlok returned
to school in 1955, and received her B.M.
and M.M. from the Manhattan Schoel of
Music, where she was a pupil of Vittorio
Giannini. Among Ursula Mamlok’s other
teachers were Roger Sessions, Erich lror
Kahn, Eduard Steuermann (piano), Stefan
Wolpe, and Wolpe’s student, Ralph Shapey.
Mamlok has written more than sixty works,
which include pieces for both small and
large ensembles, vocal music, music for
children, and three major works for orches-
tra. C.E Peters, McGinnis and Marx, Casia
and Futore published her music. It is also
available at APNM. Ursula Mamlok taught

composition at NYU, CUNY, Temple Uni-
versity, and the Manhattan School of Music,
where she is now professor emerita. She is
the recipient of a Guggenheim Fellowship,
as well as grants from the American Acad-
emy of Arts and Letters, the Martha Baird
Rockefeller Fund, the Koussevitsky Foun-
dation and the Fromm Foundation. Since
2006, Ursula Mamlok has lived in Berlin,
the city of her birth.

For more details about the life and music of
Ursula Mamlolk: www.ursulamamlok.com.

Notes by Barry Wiener

his CD surveys the compositional

evolurion of Ursula Mamlok over a
period of almost 45 years. It includes works
that clearly illustrate Mamlok’s stylistic de-
velopment throughout her long career. The
first of her works ro gain recognition was
the neoclassical Woodwind Quintet, com-
posed in 1956. However, she soon rejected
the neoclassical idiom, and, like many of
her contemporaries, sought out representa-
tives of the “New Music” in order to learn
about their compositional techniques.

Mamlok studied with Stefan Wolpe
in 1960-61 and with Ralph Shapey in
1962-64. Under the tutelage of Wolpe and
Shapey, her style changed radically. Shapey’s
exercises in dissonant counterpoint proved
a particularly decisive influence. The Varia-
tions for solo flute (1961), Designs for violin
and piano (7962), and String Quarter No. 1
(1962, rev. 1963) all reflect the cransforma-
tion in Mamlols musical thinking,

Although Mamlok adopted the serial
method in the early 1960s, she should not
be seen simply as a follower of the Second
Viennese School. Her neoclassical training
undergirds her compositional technique,
while her gestural vocabulary reflects her
studies with Wolpe and Shapey. Her expo-
sure to the music of other importane New
York composers, including Varése and Car-
ter, also influenced her style.

The Woodwind Quintet has three move-
ments, The first movement is in sonarta form.
The swinging eighth-note figures that domi-
nate the movement alternate with rapid sca-
lar motion and trills, which take precedence
in the development and the coda. In the
second movement, a plaintive, melismatic
melody is passed throughour the ensembile,
while an even eighth-note rhythm plays in

the background, creating an ominous atmo-
sphere. Like the first movement, the finale
is in sonata form. It opens with fanfare-like
motives that contrast with the slower, waltz-
like second theme. The opening motives re-
turn for the brilliant coda.

Designs is the first work that Mamlok
wrote when she began to study composi-
tion with Ralph Shapey in early 1962. The
first movement reflects Shapey’s rechniques
of pitch organization. A loosely knit pitch
collection is presented continuously in in-
numerable conﬁgurariona, with constant
rhythmic, textural, and registral variation.
‘The second movement is twelve-tone and
uses the four basic row forms, but the tech-
nique of pitch manipulation is similar to
that employed in the first movement. Both
movements are distinguished by an inven-
tive and expansive deployment of musical
gestures and shapes. Hence the title, De-
sigHs.,

[After writing Designs, Mamlok re-
turned to the score and added a coda to
the second movement, which draws on the
opening and closing measures of the firsc
movement. This creates a type of structural
symmetry that she has employed requentdy
in her subsequent works.|



The next score thar Mamlok com-
pleted was String Quartet No, 1. The quartet
displays many signature traits of Mamlolds
new style. This is turbulent, virtuosic music,
rhythmically fluid, dmbrally colorful, with
highly independent part writing. In the first
movement, contrasting motives are pre-
sented in continuously varied shapes. The
form of the movement is palindromic. The
second movement, a scherzo, is the climax
of the work. The form of the movement is
similar to that of a classical scherzo. In the
opening section, wide-spanning figures are
played by all members of the ensemble, at
different speeds and with different articu-
lations. In the trio, marked, “Intense,” the
cello and viola play cadenzas, prestissimo
and fortissimo.

The finale of the quartet presents a
dramatic contrast to the frenetic activ-
ity of the second movement. The music is
rhythmically static, sparse in texture, and so
quiet as to be nearly inaudible. The quartet
ends when musical ideas drawn from the
first movement abruptly reenter, creating
a soundscape of dense textures and violent
gestures, String Quartet No. 1 is dedicated to
Milton Babbitt. Haiku Settings, a song cycle
for soprano and flutefalto flute (1967}, is

one of several aphoristic works that Mamlok
wrote during the late 1960s. Mamlok used
haiku by five poets as the texts of the five
brief movements:

I: So cold are the waves, the rocking gull
can scarcely fold itself to sleep. (Basho)
II: When a nightingale sang out, the
sparrow flew off to a further tree. (Jurin)
I: A leaf is falling, alas alas, another
and another falls. (Ransetsu)

IV: A tree frog sofily begins to trill as
raindrops spatter the new leaves.
{Rogetsu)

V: How cool the green hay smells, car-
ried in through the farm gate at sunshine.

{Bonche)

In her notes on the piece, the composer re-
lated many of the musical devices that she
employed to her setting of the texts:

The chill of icy waves is expressed here
by asymmetrical angular shapes in the flute
line, set against the repeated motion of the
interval of a minor third in the vocal line,
depicting the rocking gull. Larger intervals
and longer note values were chosen for the
line, “when a nightingale sang out,” con-
trasted by the short notes in the following
phrase, “the sparrow flew off,” etc....

Like Designs and Siring Quartet No. 1,
Haiku Setrings displays the highly expressive,
disjunct instrumental writing that is charac-
teristic of Mamlol’s music of the 1960s. In
movements I, II and IV, the soprano is ac-
companied by the flute. Mamlok’s writing
for the instrument is characterized by fre-
quent, rapid leaps between its highest and
lowest registers, and the effective use of its
coloristic capabilities. In movements ITI and
V, Mamlok employs the alto flute. The mu-
sic of both movements is slow and emotion-
ally subdued. Movement IV has the tempo
marking, As fust as possible, while movement
V is marked, As slow a5 possible. Both move-
ments conclude with a flute cadenza. While
the flute cadenza in movement IV is highly
virtuosic and dramaric, the alto Aute ca-
denza that concludes movement V, and the
work as a whole, is slow and medirative. In
movements [, 11, and [V, Mamlok wrote for
the voice in a manner thar contrasts strik-
ingly with the virtuosity of her writing for
flute. Only in the two movements that em-
ploy the alto flute are voice and instrument
used in a comparable manner.

The Concerto for Oboe and Chamber
Orchestra is one of the key works in Mam-
lok’s oeuvre. It was composed berween 1974

and 1976 for oboist Nora Post, a leading ex-
ponent of avantgarde oboe techniques, who
never had the opportunity to perform the
piece. The concerto was originally written
for large orchestra. In 1980, Mamlok made
an arrangement for oboe soloist, two pia-
nists and one percussionist. In this form, the
work was given its first performance at the
Manhattan School of Music in 1982, The
concerto was given a single performance
in its original orchestral form at Louisiana
State University in 1983. In the summer of
2003, Mamlok created a new version of the
work for chamber orchestra. This version
was given its premiere by the New Juilliard
Ensemble in November 2003.

In the Concerto for Oboe and Chamber
Orchestra, Mamlok abandoned the tech-
nique of dissonant counterpoint in favor
of a style more uniform in rhythm and rex-
ture, Mamlok's writing for oboe is virtuosic
and timbrally varied, while her percussion
writing reflects her extensive experience as a
percussion composer. The three movements
of the concerto are played without pause.
The first movement has a ternary structure.
The vigorous opening and closing sections
frame a slower, thinner-textured middle sec-
tion. The movement is further subdivided




by brief, thythmically free cadenzas, scored
for oboe, harp and xylophone, in both the
opening and closing sections. In the tutt
“recapitulation” and the final cadenza of
the first movement, the thematic material
is inverted. The second movement, entitled,
Dirge, servesasa second slow section within
the continuous structure of the concerto.
Sustained chords color the sparse texture of
the music, which is periodically puncruated
by the oboe soloist’s multiphonics. Dra-
matic flourishes for non-pitched percussion
mark the beginning of the Rondo finale.
Its climax is the lengthy oboe cadenza, in
which multphonics are used extensively.
The return of the non-pitched percussion
signals the approaching end of the concerto.
The work ends quietly, with the solo oboe
fading away.

Mamlok composed the Concerting for
wind quintet, string orchestra and percus-
sion in 1984. She wrote a completely new
finale for the work between 1985 and 1987.
The slow movement has been recorded
separately as Flegy for Orchestra {Leonarda
LE 327). The Concertine was written dur-
ing a period in Mamloks career when she
began to blend the neoclassic techniques
of her early maturity with her modernist

language. The melodic shapes and rhythms
of the work are reminiscent of those of
the Woodwind Quintet, but they are often
presented in a high modernist, mosaic-like
narrative, in which the composer employs
irregular phrasing and rhythms. “The resulr
is a musical style quite different from the
rigorous dialectic of the Concerto for Oboe
and Chamber Orchestra, written less than a
decade earlier,

‘The Concertine has four movements.
The brief, conjoined first and second move-
ments provide a dazzling display of instru-
mental color, culminating in the malle
instrument chords, accompanied by string
harmonics, which conclude the second
movement. The third movement provides
the emotional center of gravity of the work.
Its dark lyricism is relieved by the soloistic
virtuosity of its two cadenzas for wind in-
struments, which betray the origin of the
Concerting as a concertante work for wind
soloists and chamber orchestra. In the lively
finale, Mamlok synthesized thematic and
coloristic elements of the language of the
preceding three movements. The rhetoric
of the movement has a relatively traditional
character because its neoclassic themes and
figures are not fragmented texturally and

rhythmically, as they are in the rest of the
Coneertino. The finale includes a contrasting
central section, a slow, lyrical interlude in
which the wind soloists again play a leading
role. The work ends with a flourish.

2000 Notes is Mamloks largest work
for piano solo. It was commissioned by pia-
nists Sarah Cahill and Marcia Eckert, and
was premiered by Cahill in 2001. 200¢
Notes has four brief movements ofa prelude-
like character that are linked by related mu-
sical ideas. In the palindromic first move-
ment, Gruff, brief bursts of activity resolve
into sustained tones. "The second movement
alternates. berween rapid, rhythmically ir-
regular ﬁgun:q and melodic, often chordal
passages. In the brooding third movement,
a slow, repeated chordal modif is gradually
embellished by melodic elaboration and k-
sural decoration. The final movement is the
most virtuosic of the set, with many chords
and dyads interspersed among the rapid
passagework. The work ends with a drama-
tic rush of contrary motion octaves, fol-
lowed by a clangorous A cluster chord.

rsula Mamlok wurde 1923 in Ber-

lin geboren. Sie begann in jungen

Jahren mit ihrer Musikausbil-
dung, indem sie Klavier, Musiktheorie und
Komposition bei Gustav Ernest studierte.
1939 floh sie mit thren Eltern aus Nazi-
Deutschland nach  Guayaquil, Ecuador.
Mamlok kam 1940 nach Amerika, um an
der Mannes School of Music, die ihr ein
Stipendium  gewiihrte, bei George Szell
Komposition zu studieren. Im Sommer
1944 nahm sie an einer Meisterklasse bei
Ernst  Krenek am Black Mountain Col-
lege teil und besuchte das Festival, das dort
zum siebzigsten Geburtstag Arnold Schén-
bergs durchgefithet wurde. 1947 heiratete
sic Dwight Mamlok. 1955 setzte Mamlok
ihre Ausbildung fort und erhielt ihren B.M.
und M.M. ven der Manhattan School of
Music, wo sie Schiilerin von Vittorio Gilan-
nini war. Unter Ursula Mamloks weiteren
Lehrern waren Roger Sessions, Erich Iror
Kahn, Eduard Steuermann {Klavier), Stefan
Wolpe und dessen Schiiler Ralph Shapey.
Mamlok schrieb mehr als sechzig Werke,
darunter Stiicke fiir kleine und grofle En-
sembles, Vokalmusik, Musik fir Kinder
und drei groere Orchesterwerke. C.E Pe-
ters, McGinnis and Marx, Casia, Furore u.



a. verdffentlichen ihre Musik. Ursula Mam-
lok unterrichtete Komposition an der New
York University, der City University of New
York, der Temple University und der Man-
hattan Schoo! of Music, wo sie nun Profes-
sor emerita ist. Sie erhielt ein Guggenheim
Fellowship und ebenso Stipendien der
American Academy of Arts and Letters, des
Martha Baird Rockefeller Fund, der Kous-
sevitsky Foundation und der Fromm Foun-
dation. Seit 2006 lebt Ursula Mamlok in
ihrer Geburtsstadt Berlin.

Weitere Informationen fiber Leben und Werk
von Ursula Mamlok: www.ursulamarmlok.com,

Anmerkungen:

iese CD gibt cinen Uberblick iiber die

kompositorische Entwicklung Ursula
Mamloks in einem Zeitraum von fast 45
Jahren. Sie enthillt Werke, die Mamloks
stilistische Entwicklung innerhalb ihrer lan-
gen Karriere deutlich veranschaulichen. Thr
erstes Werk, das Anerkennung fand, war das
neoklassische Holzbliserquintert, komponi-
ert 1956. Jedoch wandte sie sich bald vom
neoklassischen Stil ab und suchte sich, wie
viele ihrer Altersgenossen, Reprisentanten
der “Neuen Musik” aus, um deren Kompo-

sitionstechniken kennenzulernen. Mamlolk
studierte 1960-61 bei Stefan Wolpe und
1962-64 bei Ralph Shapey. Unter der An-
leitung von Wolpe und Shapey verinderte
sich ihr Stil drastisch. Shapeys Ubungen in
dissonantem Kontrapunkt erwiesen sich als
ein besonders prigender Einfluss. Die Varé-
ations fiir Soloflote (1961), Designs fiir Vio-
line und Klavier (1962), und Streichguartett
Nr. 1 (1962, rev. 1963) zeigen den Wandel
in ihrem musikalischen Denken.

Obwohl Mamlok in den frithen 60er
Jahren die serielle Methode iibernahm,
sollte sie nicht einfach als eine Anhingerin
der Zweiten Wiener Schule gesehen werden.
Thre neoklassische Ausbildung untermau-
ert ihre Kompositionstechnik, wihrend in
ihrem gestischen Vokabular ihre Studien bei
Wolpe und Shapey anklingen. Thre Ausein-
anderserzung mit der Musik anderer wich-
tiger New Yorker Komponisten, darunter
Varése und Carter, beeinflussten ebenfalls
ihren Stil,

Das Holzbliserquintett hat drei Sitze.
Der erste Satz ist in Sonatenform. Die
schwungvollen Achtelnotenfiguren, die den
Satz beherrschen, wechseln mit schneller
Tonleiterbewegung und Trillern, die in der
Durchfithrung und der Coda Vorrang ha-

ben. Im zweiten Satz wandert eine klagende,
melismatische Melodie durch das Ensem-
ble, wihrend ein einheiticher Achtelnoten-
rhythmus im Hintergrund bleibt und eine
unheilvolle Atmosphire erzeugt. Wie der
crste Satz st das Finale in Sonatenform. Es
beginnt mit fanfarenartigen Motiven, die
mit dem langsameren walzerartigen Sei-
tenthema kontrastieren. Die Anfangsmotive
lkehren in der brillanten Coda wieder.
Designs ist das erste Werk, das Mam-
lok schrieb, als sie Anfang 1962 begann bei
Ralph Shapey Komposition zu studieren.
Der erste Satz bezicht sich auf Shapeys
Techniken der Tonhshenorganisation. Eine
locker angeordnete Auswahl von Ténen wird
fortwihrend in unzihligen Konfigurationen
prisentiert, bei stindiger Verinderung von
Rhythmus, Textur und Register. Der zweite
Satz ist zwolftonig und verwender die vier
Grundformen der Reihe, aber die Technik
der Tonhéhenbearbeitung dhnelt derjenigen
im ersten Satz. Beide Sitze zeichnen sich
durch eine einfallsreiche und ausgedehnte
Entwicklung musikalischer Gesten und Ge-
stalten aus. Deshalb der Titel Designs.
Nachdem sie Designs komponiert
liarte, kehrre Mamlok zu der Partitur zuriick
und erginzte eine Coda zum zweiten Satz,

die sich auf die 6ffnenden und schlieffenden
Takte des ersten Satzes bezicht, Dies schafft
eine Art strukcureller Symmetrie, die sie in
ihren nachfolgenden Werken hiufig einge-
setzt hat. Die nichste Komposition, die
Mamlok vollendete, war Streichguartert Nr.
1. Das Quartett zeigt viele unverkennbare
Merkmale von Mamloks neuem Stil, Es
ist turbulente, virtuose Musik, rhythmisch
flieflend, klanglich farbenreich, mit sehr ei-
genstindiger Stimmfithrung. Im ersten Satz
werden kontrastierende Motive in stindig
verinderten Gestalten prisentiert. Die Form
des Satzes ist ein Palindrom. Der zweite Satz,
ein Scherzo, ist der Hohepunkr des Werks.
Die Form des Satzes dhnelt der eines klassis-
chen Scherzos, Im Anfangsteil werden weit-
gespannte Figuren von allen Mitgliedern des
Ensembles gespielt, mit unterschiedlichen
Tempi und unterschiedlicher Artikulation,
Im Trio, mit ,Intense” (intensiv) bezeich-
net, spielen Cello und Bratsche Kadenzen,
prestissimo und fortissimo.

Das Finale des Quartetts bildet einen
dramatischen Kontrast zur helkrischen Akti-
vitit des zweiten Satzes. Die Musik ist rhyth-
misch statisch, mit kargem Stimmengewebe
und so leise, dass sie fast unhérbar st Das
Quartett endet, wenn aus dem ersten Sarz



abgeleitete  musikalische Ideen plotzlich
wiederkehren und eine Klanglandschaft aus
dichten Stimmgeweben und gewaltsamen
Gesten schaffen. Streichquarterr Nr. 1 ist
Milton Babbitt gewidmet.

Haiku Settings, ein Liedzyldus fiir So-
pran und Flote/AltHote (1967), ist eines
von mehreren aphoristischen Werken, die
Mamlok innerhalb der spiten GOer Jahre
komponierte. Mamlok verwendete in den
fiinf kurzen Sitzen von Hudki Settings Texte
von finf verschiedenen Dichtern.

I. So kalt sind die Wellen, die schau-
kelnde Mowe kann sich
Schlaf falten. (Bascho)

II. Als eine Nachtigall sang, flog der
Spatz weg zu einem anderen Baum.
{Jurin}

111. Ein Blatr £ille, o weh, es fille noch
cins und noch eins. (Ransetsu)

IV. Ein Laubfrosch beginnt leise zu
trillern, wihrend REgEntrnpfcn auf die
neuen Blitter prasseln. (Rogetsu)

V. Wie Lkithl das griine Heu duftet, das
im Sonnenschein durchs Heftor hi-
neingetragen wird. {Boncho)

kaum zum

In ihren Anmerkungen zu dem Stiick
erwihnte die Komponistin viele der musila-
lischen Elemente, die sie fiir ihre Textverto-
nung anwandte:

Die Kilte der eisigen Wellen wird hier
ausgedriicke durch asymmetrische kantige
Formen der Flotenmelodie, gesetze gegen
die wiederhelte Bewegung des Intervalls
einer kleinen Terz in der Gesangsmelodie,
welche die schaukelnde Méwe darstellr.,

Groflere Intervalle und lingere Noten-
werte wurden gewihlt fiir die Zeile “when
a nightingale sang out’, im Gegensatz zu
den kurzen Notenwerten in der folgenden
Phrase, “the sparrow flew off”, etc. ...

Wie Designs und Streichguartett Nv. [
zeigen die Haiku Settings die hochexpressive,
diskontinuierliche, instrumentale Schreib-
weise, die charakeeristisch ist fiir Mamloks
Musik der sechziger Jahre. In den Sitzen 1,
Il und TV wird der Sopran von der Flite
begleitet. Mamloks Schreibweise fiir das
Instrument ist gekennzeichnet durch hiu-
fige schnelle Spriinge zwischen den hich-
sten und tiefsten Registern und durch
die effekovolle Verwendung seiner kolo-
ritischen Mbglichkeiten. In den Sirzen [I1
und V setzc Mamlok die Aliflére ein, Die
Musik beider Sitze ist langsam und emo-

tional zuriickgenommen. Satz IV hac die
lempobezeichnung As fast as possible, dage-
pen Satz V' As slow as possible. Beide Sitze
schliefen mirt einer Flérenkadenz. Wihrend
die Flétenkadenz in Sarz IV hochvirtuos
und dramatisch ist, ist die AltAétenkadenz,
welche die Sitze 1, I1 und IV und damit das
Werk als Ganzes beschliefit, langsam und
meditativ. In den Sitzen I, [T und [V schrieb
Mamlok fiir die Stimme auf eine Art, dic
sich von der Virtuosicit ihrer Schreibweise
liir die Flote auffallend unterscheider. Nur
in den zwel Sitzen, welche die Altfléte ein-
serzen, werden Stimme und Instrument auf
cine vergleichbare Art verwendet.

Das Concerto frir Oboe und Kammer-
mchester ist eines der Schliisselwerke in
Mamloks Schaffen. Es wurde zwischen 1974
und 1976 fiir die Oboistin Nora Post kom-
poniert, eine fithrende Vertreterin avant-
pardistischer Oboentechniken, die niemals
Cielegenheit hatte, das Stiick aufeufiihren.
1as Konzert wurde urspriinglich fiir grofles
Orchester geschrieben. 1980 schuf Mam-
lok cine Bearbeitung fiir Solo-Oboe, zwei
Pianisten und einen Perkussionisten. In
Jdieser Form wurde das Werk 1982 an der
Manhattan School of Music erstmals auf-
pefithre. 1983 erhielt das Concerto eine ein-

zige Auffithrung in seiner urspriinglichen
orchestralen Gestalt an der Louisiana State
University. Im Sommer 2003 schuf Mam-
lok eine neue Version des Werks fitr Kam-
merorchester. Diese Version wurde erstmals
im November 2003 vom New Juilliard En-
semble aufgefiihrr.

Im Concerto fiir Oboe und Kammer-
orchester verliefl Mamlok die Technik des
dissonanten Kontrapunkts zugunsten eines
in Stimmgewebe und Rhythmus einheidi-
cheren Stils. Mamloks Schreibweise fiir
Oboe ist virtuos und klanglich vielfaltg,
wihrend ihre Schreibweise fiir Perkussion
ihre reiche kompositorische Erfahrung mit
Schlaginstrumenten  widerspiegelt.  Die
drei Sitze des Konzerts werden ohne Pause
gespielt. Der erste Satz hat eine dreiteilige
Struktur. Die energischen Anfangs- und
Schlussteile umrahmen einen langsameren,
diinnstimmigeren Mittelteil. Der Satz isc
sowohl im Anfangs- als auch im Schlussteil
durch kurze, rhythmisch freie Kadenzen fiir
Oboe, Harfe und Xylophon unterteilt. In
der Tutti-,Reprise” und der abschliefen-
den Kadenz des ersten Satzes wird das the-
matische Material umgekehrr. Der zweite
Satz, betitelt Dirge (Klagelied), dienc als
ein zweiter langsamer Teil innerhalb der



durchgehenden Swruktur des  Concerzos.
Ausgehaltene Akkorde firben das sparsame
Stimmgewebe der Musik, die periodisch
durch Multiphonics des Oboensolisten un-
terbrochen wird. Dramartische,schwungvolle
Gesten  fiir nichtgestimmres  Schlagwerk
markieren den Anfang des Rondo-Finales.
Sein Hohepunke ist die ausgedehnte Oboen-
kadenz, in der Multiphonics ausgiebig ver-
wendet werden, Die Wiederkehr des nicht-
gestimmten Schlagzeugs kiindige das nahe
Ende des Concertos an. Das Werk schliefit
leise, die Solooboe verklingt.

Mamlok komponierte das Concertine
fiir Holzbliserquintett, Streichorchester wnd
Perkussion im Jahr 1984, Zwischen 1985
und 1987 schrieb sie fiir das Werk ein val-
lig neues Finale, Der langsame Satz wurde
separat als Elegy for Orchestra (Leonarda LE-
327) aufgenommen.

Das Concertine entstand  wihrend
einer Periode in Mamloks Laufbahn, als sie
neoklassische Techniken aus ihrer frithen
Reifezeir mit ihrer neuen Sprache zu verbin-
den begann. Die melodischen Gestalten
und Rhythmen des Werks erinnern an die
des Bliserquintetts, werden aber oft in einer
sehr modernen, mosaikartigen Erzihlweise
vorgestellt, in der die Komponistin irregu-

lire Phrasierungen und Rhythmen verwen-
det. Das Ergebnis ist ein musikalischer Stil,
der sich erheblich von der strengen Dialekeik
des Concertos fiir Oboe und Kammerorchester
unterscheidet, das weniger als ein Jahrzehnt
frither entstand.

Das Concertine hat vier Sitze, Die
kurzen, miteinander verbundenen Sitze
eins und zwei strahlen in brillanten, instru-
mentalen Farben, die in den Xylophon-Ak-
korden kulminieren, begleitet von Streicher-
flageoletts, die den zweiten Satz beschliefen.
Der dritte Satz bietet den emotionalen
Schwerpunkt des Werks. Seine dunkle
Gefiihlsbetontheit wird aufgehellt durch die
solistische Virtuositit seiner zwei Kadenzen
fiir Blasinstrumente, die den Ursprung des
Concertinos als ein konzertantes Werk fiir
Holzbliser und Kammerorchester verraten.
Im lebhaften Finale verkniipft Mamlok
thematische und koloristische Elemente
der Sprache der verangehenden drei Sitze,
Die Rhetorilke des Satzes hat einen relativ
rraditionellen Charakter, weil seine neoklas-
sischen Themen und Figuren in Textur und
Rhythmik nicht fragmentiert sind wie im
iibrigen Concertino. Zum Finale gehdrt ein
kontrastierender Mittelteil, ein langsamcs,
lyrisches Zwischenspiel, in dem die Bliser-

solisten wieder eine fithrende Rolle spielen.
[Das Werk ender mit einer schwungvollen
(este.

2000 Notes ist Mamloks umfangreich-
stes Werk fiir Klaviersolo. Es wurde von
den Pianistinnen Sarah Cahill und Marcia
Lickert in Auftrag gegeben und von Cahill
im Jahre 2001 uraufgefiihre. 2000 Notes
hat vier kurze Sitze von priludienartigern
Charakter, die durch verwandte musikali-
sche Ideen verkniipft sind. Im palindrom-
artigen ersten Satz, Gragff (Ruppig), losen
sich kurze Aktivititsausbriiche in langgezo-
gene Klinge auf. Der zweite Sarz alterniert
swischen raschen, rhythmisch irreguliren
liguren und melodischen, oft akkordischen
Passagen. Im griiblerischen dritten Satz wird
vin langsames, wiederholtes Akkordmotiv
allmihlich durch melodische Ausarbeitung
und figurale Ausschmiickung verziert. Der
Schlusssatz ist der virtuoseste des Zyklus,
mit vielen Akkorden und Zweiergruppen,
die zwischen das schnelle Passagenwerk
vingestreut sind, Das Werk endet mit einem
dramatischen Ansturm von Oktaven in Ge-
venbewegung, gefolgr von einem nachhal-
lenden fAT-Cluster.

Ubersetznng: Dr. Albrecht Diimiing
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