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Christoph Becher

Messages from the Laboratory

Alexander Zemlinsky was a quiet person, He
did not communicate his thoughts to the world
around him by means of self-praising essays, but
chiefly through short poems by other authors to
which he wrote brilliant music. On New Years
Lray 1889, for example, the eighteen-year-old set
Hoffimann von Fallersleben’s Liede and Fribiing
(Lowe and Spring): “Ieh muf hinaus, ich mufi zu
dir, / ich mu es selbst dir sagen: / Du bist mein
Frithling, du nur mir / in diesen lichten Tagen”
{*T must go out, I must go to you, / 1 must tell it
to you myself: / You are my spring, for me only
you / in these bright days"). The young Zemlin-
sly, imparted carly on with an enthusiasm for
literature through the efforts of his facher, was at
that time considered the great hope of the Vienna
Conservatary where he was trained in the spirit of
the Brahmsian tradition. Yet hardly had Brahms
died, when Zemlinsky and his companion Ar-
nold Schoenherg discovered Wagner, and both
plunged into the Viennese fin de siécle. Zemlin-
sky's second opera, Es war einmal {Once upon a
Time}, was premiered by Mahler at the court op-
era house; he himself conducted at Vienna's Carl
Theatre as well as at the Theatre an der Wien, He
was successful, Yer: “Fensterlein, nachts bist du zu,
st auf dich am Tag mir zu Leide” {*5mall win-
dow, at night you are closed, during the day you

apen to make me suffer”) - this is, in the words
of Tralian-fan Ferdinand Gregorovius, a tone that
hints at the chasm between outward splendour
and inner discontentment. A Romantic pose, one
might think. Yer it increases in the longing-for-
death poctry of the Belgian symbolist Maurice
Maeterlinck: “Verirrt sich die Liebe auf irdischer
Flur, / so weisen die Trinen zu mir thre Spur™ (“If
love loses its way in the earth’s open fields, / then
the tears show the teail to me™),

When Zemlinsky wrote the Maeserfined Soug:
in 1910-1%13, he was at the height of his ca-
reer. In 1911 he had been offered the ar
direction of the opera at the German Theatre in
Prague, where he remained until 1927, The few
worls written during these years were his best

(3

and established his posthumous fune: in addi-
tion to the Macterfinek Ssugs these included the
String Quartets nos. 2 and 3, the one-act operas
A Floventing Tragedy and The Davarf) as well as
the Lyric Sympheny. However, Zemlinsky was
unhappy in Prague, which the Vienna native con-
sidered to be provincial, and applied to the Kroll
Opera in Berlin. That began what the composer
had to have perceived as a decline. From the Na-
tional Socialists - due to his jewish origin - he
first fled to Berlin in 1933, then to Vienna in
1938, Zemlinsky emigrated to the USA, where he
died lonely after protracted heart disease on 15
March 1942 at Larchmont, New York, His last
song cycle, written in exile in 1938, closes with

Hinsedrers Nachtfied [ Wimdererds Night Seng) by
Goethe: “Ach, ich bin des Treibens miide! / Was
soll all der Schmerz und Luste ¢ Siiber Friede, /
Komm, ach kemm in meine Brust!™ (“Oh, T am
tired of the drifting along! / What is the use of all
this sorrow and desire? / Sweet peace, / come, oh
come into my heart!”)

To be sure, Zemlinskys nearly one bundred art
songs are more than privite messages to oul-
siders. For Zemlinsky and far the composers
Schoenberg, Berg, Webern, and Schreker the art
sang was an indispensable labaratory during a
time in which one began to doubt the doctrines
of musical grammar, First, the intimate and eas-
ily organised performances made it casier to ex-
periment, so that important experience could be
rained. Second, the poetic texts simply challenged
one to take formal and harmonic risks, while an
the other hand, and third, the verses provided
comprehensibility where it otherwise would have
been confusing for the listeners (and for the com-
posers!) Schoenberg admitted in 1912 to Richard
Dehmel that his poems had forced him for the
first time “to seck a new tone in the poetry.” And
it was with the help of poems by Stefan George
thar Schoenberg accomplished  the  transition
from functional harmony to free atonality in his
songs of the Bsok of the Hanging Gardens, op. 15
{1908-09). Zemlinsky refused this step until the
very last. However, one could write a book {and
indeed Ude Rademacher has: Fokaler Schaffen an

der Sehwelle dor Newen Musih {Vacal Warki on ihe
Threshold (5 New Musicf, Kassel, 1998) ubout the
extent to which the pood old functional harmony
had to pay dearly in his songs, in that dominants
wete chromatically deformed or ambiguous, or
just headed off inta empty space. At the same
time, Zemlinsky refined his technique of melodic
alteration, the variant technigue, in which similar
forms throw a net of ulterior references over the
entire composition. Zemlinsky was the master of
both techniques who could be sure of the admira-
tion of his semetime pupil Schoenberg.

Three of the groups of songs on this CD come
from the volume of thirty-nine posthumous
songs published in 1995 by the conductor and
Zemlinsky rescarcher Antony Beaumont. The
carliest pleces, composed ar the wrn of the year
1889-90, are from Zemlinsly's first song cvcle,
which encompassed ac least twelve songs, but of
which only seven have come down to us, Selt-
confident, the young pianist and composer picked
up where tradition had left off. Or rather: He
maodestly took his place. A majority of the texts,
ranging from Eichendorff to Heine, are oriented
on German Romanticism; the preferred form is
the strophic song, and three of the poems had al-
ready been set by Loewe (The rchlanke Wasserlilie /
The slender Waterlify), Brabamns (Liche und Fridiling
/ Lawe and Spring), and Schwmarn ( Waldgusprdch /
Dalogue in the Forvest).



In 1897 Hansen published Zemlinsky's first song
cycle as op. 2, In it s to be found the harvest of the
songs composed during the mid 1890s - with the
exception of five songs that have been arranged
into a cycle by Antony Beaumont. Zemlinsky had
meanwhile broken away from Romantic literature
and turned toward contemporaries like his friend,
the playwright Paul Wertheimer knowing full
well that, as described above, only an occupation
with the poetry of the present would bring forth
a corresponding musical treatment. Pointing
the way to the future is above all the harmoni-
cally daring Oriensad Sonser (Hans Cirasberprer),
whose constant arpeggio accompaniment, which
is modal over lony stretches, anticipates the tone
of Zemlinsky’s last cycle op. 27.

The two Brest/-Lisder were written in 1901 after
Zemlinsky met Ernst von Waolzogen, the director
of the Berlin cabaret “Uberbrert]”, during a guest
appearance in Vienna's Carl Theater. Zemlinsky,
head over heels o love with Alma Schindler (later
Mahler-Werfel) and epen for new influences, also
compeosed, in addition to the two songs, the music
to the pantomime Fin Lichtitrabl (4 Ray of Light)
and Brettl-poet Julius Bierbaum's popular Fhes-
anafied (Fedding Dance Song; published as op. 10,
ne. 1), It is intercating that Zcm]'}nsk_v takes up
the cabarct tone only in the refrains, otherwise
remaining true to his chromatically refined tonal
language. The two songs recorded here thus stem
from the prehistoric days of popular culture, as

it were. The chasm herween popular and serious
music did not yot have the insurmeuntable depth
that we know tod'.i_y.

The Haltz-Songs after Thscan Melodies &y Fer-
dinand Gregorawiug, op. 6 (1898), are - viewed
superficially - an attempe at a symbiosis of folk-
loric themes and Western-Furopean art song.
The mood is light, the three-four meter dances,
and, with the exception of fob gedt de Nachir (1
oo through the Night), which puts Schoenberg’s
monodrama Eraoertwrg into the form of an art
somg, a blisstul harmony of nature and individual
joy of love seems to run all the way through the
cyele, In terms of form, however, Zemlinsky had
gathered important experience in the previous
two years: the deceptive security of the strophic
song is cast away. The fifth song of the cycle,
Blaues Stemlein (Litile Blue Star), for cxample,
consists of two stanzas, Zemlinsky puts the first
stanza in a regular sixteen-measure period, begin-
ning therefore like a folk song, At the end of the
stanza, however, he modulates to the submediant,
¢ minor, and now things become serious: “Msgen
andre stehn in Schmerzen, jeder sage was er will”
(*May others stand in sorrow, each say what he
wants”). Zemlinsky divides the second stanza into
two sections, o which the firse serves, so to speak,
as the dark middle part, while the second section
returns o the “contented” mood of the first stanza
so that at the end an A-B-A form results.

The Bsmgr after Poams by Maurice Maeterfinek, ap,
13, number among Zemlinsky's masterworles;
Webern and Berg were filled with enthusiasm
by them, and Adorne imagined in them “the
center of his preduction.” The six poems, taken
from Maeterlinck’s £ifteen Songs of 1906, revolve
around che premonition of, and longing for death.
Zemlinsky arranged the poems in such a way that
a continuous subject is alluded to: “In the first
and death
is placed at the beginning of the cycle as a sort

song the experience of life, transience

of exposition of the content. The following songs
are to be understood as the development of this
theme. The second song depicts life, the third adds
a contrasting inward-looking mood. The premao-
nition of death in the fourth, and the farewell to
life in the fifth song are resolved in the last [song]
by the meeting with death.” {Foreword to the or-
chestral version)

The gloomy shadows are thrown neither by the
content nor the words, but rather by that which
stands between the lines, Simple sentences and
refrains that do not fit well together and whose
puzzling combinadion always male one fear the
worst are strung together because they suggest
u dinlogue with “invisible powers,” The demonic,
teuly a characteristic feature of the whole of mod-
ern literature of those years, is consequently not to
he localised, but rather pours as a vague fear from
out of the seams between the sentences. Zem-
linsky's setting corresponds to this. Employed

are straightforward compenents - simple forms,
songlike melodic phrases, and periodic rhythms
- that baffle only in their combination, The first
measures of the first song, for example, confront
a nearly folk song-like c-minor melody with very
simply structured chords whose singular A-flat-
major sound in the sceond measure has provoked
an abundance of controversial interpretations.
Tonality does not mean security to Zemlinslky,
it remains binding, and even shines comfortingly
at times {“Sprich als Schwester zu ihm”/ “Speak
to him as a sister” in no. 3], but oo longer shows
the way. The latent functional-harmonic reason is
illusion, leading tones remain unresolved or lead
to the uncxpected, similar to the women in the
last song: “Sie sagte nicht ja noch nein” {*She said
neither yes nor no.”)

Translated by Howard Weiner
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Mezzo-soprano Hermine Haselbock, borm in
Melk Austria, studied at the University of
performing Arts in Vienna under Rita Streich
as well as the Hochschule fiir Musik Detmold in
Germany under Ingeborg Rufl, qualifying bhoth
with performers’ and vocal education
diplomas, Master classes wich Sena Jurinac, Mar-
jana Lipovick and Christa Ludwig provided her
with the vital impetus to pursue an artistic career.

Hermine Haselbéck has collaborated with con-
ductors such as Gustay Kubin, Nikolaus Harmoncourt,
Fabio Luisi, Bertrand de Billy, Rafael Frihbeck
de Burpos and Manfred Honeck and orchestras
such as the MDR Sinfonicorchester, Chamber
Orchestra of Furope, Wiener Symphoniker,
RSO Wien, Camerata Salzburg and Dresdner
Philharmonie.

International recital and concert performances
have led her to Carnegie ITall - New Yorl,
Musikverein  Vienna, Konzerthaus  Vienna,
Concertgebouw  Amsterdam,  Frauenkirche
Dresden and the Teatro San Carlo Naples as well
a3 to festivals such as the Styriarte, KlangBogen
Vienna, Wiener Festwochen, Kunstfest Weimar,
MDRE  Musiksommer  Leipzig, Easterfestival
of sacred Music in Brno and the Haydnfestival
Eisenstadt.

Her comprehensive concert- and Lieder repertoire
includes Bach (Magnificat, Matthew Passion,
Christmas-, Easter-Oratorio), Beethoven (Missa

Selemnis, Mass in C major, Symphony No. 9,
Mozart (Requiem) and Mendelssohn (Elijah),
as well as Mahler {Kindertoten-, Riickert-,
Songs of a Wayfayrer), Wolf (Iralian Songbools,
Gocthe-Songs), Berg, Schénbery, Zemlinsky
and Schreker. Her opera roles include Fiorilla (11
Turce in Italia / Rossini), Mrs, P. (The man who
mistook his wife for 2 hat / M. Nyman), Hiinsel
(Hinsel und Gretel), Amore (Dafne in Lauro /
Fux), 2. Dame (Magic flute), Mercedes {Carmen),
Dorabella (Cosi fan tutte) and Frauenschatten {Die
Flammen / Erwin Schulhoff). She has performed
at opera houses such as the Wiener Volksoper,
Theater an der Wien and the Grand Theatre de
la Ville Luxemburg.

Hermine Haselbéick was awarded the Radie
Osterreich] Pasticeio Prize for the CD *Songs by
Zemlinsly™ in 2004 and the International Alexander
Zemlinsky Prize in 2005, presented to her at her
recital debur in the Musikverein Vienna,

Additisna! CD reordings: G, F Hindel: fudio Muceabaews {ORF
A7), 6 D ti: Adelia .".5'5?.'}#-]1‘;1/1’(;'/ 2007), £5
Lieder {(Bridge Record / 2008), F Schudert: Ai D)
(ORE £ 20081 Lo, Beetboven, Mira Sofernis
BAMG /2008

{Translated by Katja Seebolum)
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Floriun Henschel studied ae the Hochschule Gir
Musik in Munich wich Michael Schifer, continu-
ing his studics with Klaus Schilde and Erich Ap-
pel. In addition he trained as song accompanist
in the class of Helmue Deutsch and in Dietrich
Fischer-Dheskau's Song Interprecation master-
class in Berlin.

As a soloist he has appeared with the ensemble
Yarianti in Stuttgart, under the direction of Diet-
rich Fischer-THeskau as part of the Schwerzinger
Festspicle, also in the Stuttgarter Liederhalle, in
the Kélner Philharmenie, at the Schleswig-Hol-
stein music festival, and with the Smatskapelle
Weimar under Dictrich Fischer-Dieskau as part
of the symphoenic concerts series in Weimar,

As song accompanist and chamber musician he
has given regular concerts at the  Schubertiade
Feldkivch/Schwarzenberg since 1994, has played
in the studios of WDR and SWR in Kéln and
Stuttgart, in the chamber music hall of the Phil-
harmonie in Berlin, the Glisersaal der Siegerland-
halle, at Schlofl Ertlingen, in the Meistersinger-
halle in Nirnbery, at the Tutzinger Brahmstage
and Musikwinter Gschwend.

In chamber music he has partnered Dirk Ale-
mann {clarinet), Tleinz Holliger (choc), Milos
Mlejnik (cello), Gaby Pas-van Riet (Aute), Libor
Sima (bassoon), Gunther Teuffel {¥icla) and the
Ienschel Quarter,

He has also accompanied song recitals with Di-
ana Damrau, Stella Doutexis, Ue Déring, Sim-
ane Nold, Hans-Georg Ahrens, Christian Elsner,
Christoph Genz, Dietrich Henschel and Reman
Trekel, Fle has also partnered Dicerich Fischer-
Tiesleau in melodrama recitals.

Florian Henschel has made numerous radio
broadeasts for BR, WDR, SWR and ORE. He
has made live broadeasts for SWER and WDR. In
addition he took part in the television production
Schubert auf Reisen (*Schubert on his cravels’) in
1994 for ORT. He has played for six CD-releases
to date, for Arte Nowa/BWG, Ars Musici and

Finssler.



Christoph Becher

Boschaften aus dews Laboraiorium

Alexander Zemlinsky war ein Stiller. Seiner Ui~
welt reilte er sich nicht mictels vollmundiger Es-
says mit, sondern vorzugsweise durch kurze Ge-
dichte anderer Autoren, zu denen er cine geniale
Musilk zu schreiben verstand., Am Silvestertag
1889 vertonte der 18-jihrige zum Beispicl Hofl-
mann von Fallerslehen's * Liche und Fr'e)&.’ir!\'.{": Hch

dir, / wch muf es selbsc
dir sugen: / Du bist mein Frithling, du nur mir /
in diesen lichten Tagen,” D galr der junge Zem-
linsky, den scin schriftstellerisch ambinonierter

s hinaus, ich muft =

Vater frih fiir Literatur hatte begeistern kénnen,
als Hoffoung des Wiener Konservatoriums, wo er
im Geist der Brahms-Tradition ausgebildet wurde.
Dioch kaum war Brahms gestorben, da entdeckten
Zemlinsky und scin Wegpetihree Arnold Schon-
berg Wagner, und beide tauchten in das Wiener
Fin de Siécle ein. Zemlinskys zweite Oper “Es
war einmal” wurde von Mahler an der Hofoper
uraufgetiihre, er selbst dirigierte am Wiener Carl-
theater sowie am Theater an der Wien. Er hacte
Erfolg. Doch: “Fensterlein, nachrs bist du zu, tust
auf dich am Tag mir «u Leide” - das ist, in den
Worten des Iralien-Verehrers Ferdinand Grego-
roviug, ein Ton, der die Kluft zwischen duficrem
Glarz und innerer Ureufriedenheit andeutet.
Romantische Pose, mochte man meinen, Doch sie
verschiirft sich in der todessehnsiichdgen Lyrik

des belgischen Symbolisten Maurice Maeter-
linck: Verirrt sich die Liebe auf irdischer Flur, /
so weisen die Trinen zu mir ihre Spur.”

Al Femlinsky 1910-1913 die “Maeterlinck
Geséinge” schrieb, befand er sich auf dem beruf-
lichen Hohepunke. In Prag hatte man thm 1911
dic kitnstlerische Leitung der Oper im Deutschen
Landestheater angeboten, und er blieh bis 1927
D¥ie wenigen Werke, die in diesen Jahren entstan-
den, wurden seine besten und grindeten seinen
postunen Ruhm: neben  den “Maeterlinek-
Gesiingen”, Streichquarterte 2 und 3, die Finakter
“Eine florentinische Tragodie” und “Der Zwerg”
sowie die “Lyrische Symphonic”. Doch Zemlins-
ky war unzufrieden in Prag, das einem Wiener
ale Provinz galr, und bewarb sich an der Berliner
Kroll-Oper. Damit begann das, was der Kom-
ponist als Absticy empfinden mufite. Vor den
Nationalsowialisten floh er wegen seiner jidischen
Abstammung zuerst 1933 aus Berlin, dann 1938
auch aus Wicn. Zemlinsky emigrierte in die USA,
wo er einsam nach langer Herzkrankheit am
15, Mirz 1942 in Larchmont, New York, starb,
Sein letzrer Liederzyklus ans dem Exiljahr 1942
schliefit mit “Wanderers Nachtlied” von Goethe:
“Ach, ich bin des Treibens miide! / Siifer Friede, /
Koemm, ach komm in meine Brust!”

Zemlinskys inspesamt gut 100 Klavierlieder sind
freilich mehr als privace Botschaften an Aulen-
stehende, Das Klavierlied war fiir Zemlinsky und

fiir die mir ihm befreunderen Musiker Schénberg,
Berg, Webern und Schreler in ciner Zeit, da man
die alten Lehrsitze der musikalischen Gram-
matik anzuzweifeln begann, ein unverzichtbares
Laboratorium. Exstens erleichterten die intimen
und miihelos organisierbaren Aufhihrungen Ex-
perimente, so daft wichtige Erfahrungen gemacht
werden konnten, Zweitens forderte das dich-
terische Wort dazu regelrecht auf, formale und
harmenische Wagnisse cinzugehen, withrend an-
dererseits und drittens die Verse dore fiie Faitlich-
keit sorgten, wo es ansonsten fiir Horer (wie
fir Komponisten!) uniibersichtlich geworden
wiire, Schiinberg belannte dies 1912 gegeniiber
Richard Dehmel, daft dessen Gedichte ihn zum
erstenmal gendtigt hiitten, “einen neven Ton in
der Lyrik zu suchen.” Und es waren Gedichte
von Stefan George, mit deren Hilfe Schénberg
in seinen Liedern aus dem “Buch der hiingenden
Giirten” op. 15 {1908/0%) den Ubergang von der

Funktionsharmenik zur freien Awonalitit vollzog.

Zemlinsky verweiperte diesen Schrite bis zuletzt,
Wie schr aber die gute alte Funktionsharmonik
in seinen Liedern Federn lassen muf, indem
Dominanten chromatisch deformiert oder mehr
deatip werden oder gleich ganz ins Leere laufen,
duriiber liefe sich ein Buch schreiben (und Udoe
Rademacher hat es getan: “Vokales Schaffen an
der Schwelle zur Neuen Musild”, erschicnen 1996
in Kassel). Gleichzeitig hat Zemlinsky seine
Technik der melodischen Verinderung verfeinert,

die Variantentechnik, wo dhnliche Gestalten ein
Netz an hintersinnigen Beziigen iiber dic pesam-
te Komposition werten. In beiden Verfahren war
Zemlinsky ein Meister, der sich der Bewunder-
ung seines zeitweiligen Schitlers Schénberyr si-
cher sein durfe,

Drei der auf dieser CD versammelten Liedgrup-
pen stammen aus dem 1995 durch den Dirigen-
ten und Zemlinsky-Forscher Antony Beaumoent
herausgegebenen Band mit 39 nachgelassenen
Liedern. Dhe frithesten Exemplare, komponiert
zur Jahreswende 188990, gehéren zu Zemling-
kys erstem, mindestens zwilf Lieder umfassen-
den Zyklus, von denen jedoch nur sieben erhalten
sind. Selbstbewnlit kniipft der junge Pianist und
Komponist an der Tradition an. Oder aber: Be-
scheiden reiht er sich cin. Ein Grofteil der Vor-
lagen von Eichendorff bis Heine orjentierc sich
an der deutschen Romantik, die bevorzugte Form
ist das Strophenlied, und drei der Gedichte waren
zuvor schon von Loewe {“Die schlanke Was-
serlilic”}, Brahms (“Liebe und Frithling™) und
Schumann (“Waldgesprich”) vertont worden.

1897 publizierte Hansen Zemlinskys ersten Lie-
derzyklus als op. 2. Darin finder sich die Trnte
der Mitte der 1890er-Jahre komponierten Lic-
der - mit Ausnahme von fiinf Liedern, die von
Antony Beaumont zu cinem Zyklus geordnet
wurden, Zemlinsky hatte sich inzwizchen von
der romantischen Literatur gelost und sich Zeic-



genossen wie dem befreundeten Dramatiler Taul
Wertheimer zugewandt, wohl wissend, daf, wie
beschrieben, erst die Auseinandersetzung mit der
Lyrik der Gegenwart auch cine cntsprechend
musikalische Behandlung hervorbringen wiirde.
Wegweisend ist vor allem das harmenisch kithne
“Orientalische Sonett” (Hans Grasberger), des-
sen gleichfdrmige, tber weite Strecken modale
Arpeggio-Begleitung den Ton von Yemlinskys
letztemn Zyklus op. 27 vorwegnimimt.

Die beiden "Bretel-Lieder” entstanden 1901,
nachdern Zemlinsky den Leiter des Berliner
Kabaretts “Uberbrettl”, Ernst von Wolzogen, an-
lisslich eines Gastspiels im Wiener Carltheater
kennen gelernt hatte. Zemlinsky, bis iiber beide
Othren in Alma verlicbt und offen fiir neue Ein-
fliisse, schrieh neben den beiden Liedern auch die
Musik zu der Pantomime “Ein Lichtstrabl” sowie
das populire “Ehetanzlied” des Brettl-Dichters
Julius Bierbaum {verdffentliche als op. 10 Nr. 1).
Bezeichnend, dass Zemlinsky den Kabarerte-Ton
lediglich in den Kehrreimen anschligt, anson-
sten aber seiner chromatisch verfeinerten Klang-

sprache tren bleibt, Die beiden aufpenommenen
Lieder stammen damit gewissermalien aus der
Vorzeir der Populitkultur;, der Graben swischen
U- und E-Musik hatte noch nicht jene uniiber-
windliche Tiefe, wie wir sie heute kennen,

Dhe “Walzer-Gesinge nach Toskanischen Lic-
dern von Ferdinand Gregorovius” op. 6 (1898)

sind - vorderpriindip betrachtet - der Versuch
viner Symbiose von [olkloristischen Themen und
westeuropiischem Kunstlied. Der Ton st leicht,
der Direivierteltake tanzt, und bis auf “Tch gel?
des Nachts”, das Schiénbergs Monodram “Er-
wartung” in die Form eines Klavierliedes faf,
scheint eine ghickselige tﬂ}ﬁ]'f.’lﬁ.‘;timl'l'll!l‘lg von
Natr und individuellem Licbesgliick den Zyk-
lus zu durchzichen. Formal aber hat Zemlinsky
in den vorangehenden Jahren wichtige Erfahrun-
gen gesammelt: Die triigerische Sicherheit des
Strophenliedes wird abgeworfen. Das finfte Lied
des Zyldus ctwa, “Blaues Sternlein”, besteht aus
zwel Strophen. Zemlinsky faftt die erste Strophe
in einen reguliren 16-takigen Sarz, beginnt also
wie in cinem Volkslied. Am Ende der Strophe
aber moduliert er in die Tonikaparallele e-moll,
und nun wird es ernst: “Mégen andre stehn in
Schmerzen, jeder sage was er will” Zemlinsky
teilt die zweite Strophe in swel Abschnitte, von
denen der erste gleichsam als dunkler Miteelteil
fungiert, withrend der zweite  Abschnitr  zur
“zufriedenen” Stimmung der ersten  Strophe
zuriickkehrt, sodass am Ende cine A-B-A’-Form
catstanden ist.

Die Gesinge nach Gedichten von Maurice
Macterlinck op. 13 gehéren zu Zemlinskys Meis-
terwerken; Webern und Berg waren von ihnen
begeistert, und Adorno vermutete in ihnen “das
Zenteum seiner Produkrion”. Die sechs Gedichte,
entnommen  Maeterlincks 1906 erschicnenen

“Fiinfzehn Liedern” umkreisen Todesahnung und
-sehnsucht. Zemlinsky ordnete die Gedichte so
an, daft ¢in fortlwfendes Sujer angedeutet wird:
“Im ersten Lied wird die Erfahrung von Leben,
Verginglichkeit und Tod als eine Art inhaltliche
Exposition an den Anfang des Zyklus gestellt,
Dic folgenden Lieder sind als Weiterentwicklung
dieses Thernas zu verstehen. Der zweite Cresang
stellt das Leben vor, der dritte bringt dazu kon-
trasticrend eine verinnerlichte Stimmung, Todes-
ahnung im vierten und Abschied vom Leben im
flinften Lied werden im leteten von der Begeg-
nung mit dem Tod beschlossen.” {Vorwoert =ur
Orchesterfassung)

Diie diisteren Schatten werden weder von den In-
halten noch von den Worten geworfen, sondern
von dem, was zwischen den Zeilen steht. Einfache
Siitze und Refrains werden aneinandergereih,
die nicht zusammen passen und deren ritselhafte
Kombination stets das Schlimmste befiivchren
life, weil sic einen Diialog mit “unsichtbaren
Miichten” sypprericren. Das Dimonische, durch-
aus Merkmal der gesamten modernen Literatur
jener Jahre, isc mithin nicht lokalisierbar, sondern
quillt als unhestimmteAngst aus den Nahestellen
zwischen den Sitsen. Dem  cntspricht Zem-
linskys Vertonung, Verwendet werden schlichte
Vokaheln - einfache Formen, liedhafte melo-
dische Floskeln und periodische Rhychmen-,
die erst in ihrer Verbindung Ritsel aufgeben.
Dhe  ersten Takte des ersten Licdes ctwa

konfronticren cine geradesu velkstiimliche c-
mall-Meladie mit sehr einfach strukrurierten Ak-
lorden, deren eigentimlicher As-Dur-Klang im
wweeiten Takt jedoch cine Fille von kontroversen
Interpretationen  herausgefordere hat, Tonalitie
bedeutet Zemlinsky nicht Sicherheit; sie bleibt
hindend, glinzr zuweilen gar wostlich (“Sprich
als Schwester su thm™ in Nr 53, weist aber nicht
mehr den Weyr, Der latent funktionsharmoenische
Grund ist Hlusion, Leitténe bleiben unaufgelsst
ader fithren ins Ungeahnte - dhnlich den Fraven
im letzten Gesang: “Sic sagte nicht ja noch nein.”



Hermine Haselbock, Aezzogpran

Die Mezzosopranistin Hermine Haselbéck, ge-
boren in Melk, Osterreich, studierte an der Hoch-
schule fiir Musik und darstellende Kunst in Wien
bei Rita Streich und bei Ingeborg Ruff an der
Hochschule firr Musik Detmold in Deutschland
mit dem Abschluft der kiinstlerischen Reifeprii-
fung und dem Diplom fiir Gesangspidagogik.
Meisterkurse bei Sena Jurinac, Marjana Lipoviclk
und Christa Ludwig gaben wichtige Impulse fiir
ihre liinstlerische Titigkeit.

Hermine Haselbéck arbeitet mit Dirigenten wie
Gustav Kuhn, Nikolaus Harnoncourt, Fabio Lu-
isi, Bertrand de Billy, Rafael Friihbeck de Burgos
und Manfred Honeck und Orehestern wie dem
MDR Sinfonicorchester, Chamber Orchestra of
Europe, Wiener Sympheniker, RSO Wien, Cam-
erata Salzburg und Dresdner Philharmonie.

Ihre internationale Tidigkeit als Lied- und
Konzertsingerin  fithrte sic in die Carnegle
Hall - New York, Wiener Konzerthaus, Wie-
ner  Musikverein, Concertgebouw  Amsterdam,
Fravenkirche Dresden oder ans Teatro San Curlo
Neapel und wn Festivals wie Styriarte, KlangBo-
gen Wien, Wiener Fesowochen, Kunstfest Wei-
mar, MDR Musiksommer Leipzig, Osterfestival
der geistlichen Musik in Briion und Haydnfest-
spiele Eisenstadr,

Zu threm umfangreichen Konzert- und Liedre-
pertoire gehiren sowohl Werke von Bach (Mag-
nificat, Matthinspassion, Weihnachts-, Oster-
oratoriurn}, Beethoven (Missa Selemnis, © Dur

Messe, 9. Symphonie}, Mozart (Requiem) und
Mendelssohn (Elias), als auch Mahler (Kinderto-
ten-, Rickert-, Lieder eines fahrenden Gesellen),
Walf (Ttalienisches Liederbuch, Geoethelieder),
Berg, Schinberg, Zemlinsky und Schreker,

Zu ihren Opernrollen zihlen Fiorilla (11 Turco in
Ttalia / Rossini), ¥rs. B (The man who mistook
his wife for a hat / M, Nyman), Hinsel {Hiin-
sel und Gretel), Amore (Dafne in Lauro / Fux),
2. Dame (Die Zauberflote}, Mercedes {Carmen),
Dorabella (Cosi fan tutte) und Frauenschatten
(Die Flammen / Erwin Schulhoff} und war an
Opernhiusern wic Wiener Volksoper, Theater an
der Wien und Grand Theatre de la Ville in Lux-
emburg titig.

Fiir die Erstverffentlichung der CI} “Songs by
Zemlinsky™ erhielr sie 2004 den Pasticcio-Preis
von Radio Osterreichl und ist Preistriigerin des
internationalen  Alexander Zemlinsky Forder-
preises 2005, der ihr im Rahmen ihres Liedera-
bend-Drebuts im Wiener Musikvercin iiberreicht
wurde, Weitere CD Aufnahmen: G. F. Flindel:
Judas Maccahaeus (ORF / 2007), G. Donizetti:
Adelia (Sony-BMG / 2007}, F. Schreker: Lie-
der (Bridge Record / 2008), F. Schubert: As Dur
Messe (ORF ¢ 2008}, L. v. Beethoven: Missa
Solemnis (Sony-BMG /£ 2008).

Florian Henschel, &isoicr

Studium an der Hochschule fiir Musik Miinchen
in der Klasse von Prof. Michael Schifer weitere
Ausbildung bei den Professoren Klaus Schilde
und Erich Appel. Aushildung als Liedbeglei-
ter der Livdklasse von Prof. Helmut Deursch in
Miinchen und in der Meisterklasse fiir Liedin-
terpretation von Prof. Dhetrich Fischer-Drieskau
in Berlin,

Konzerte als Solist mit dem Stutcgarter En-
semble VARIANTI unter der Leitung von
Dietrich Fischer-Dieskau bei den Schwetsinger
Festspicken, in der Stuttgarter Liederhalle, der
Kélner Philharmonie, beim Schleswig-Holstein-
Musilefestival und mit der Staatskapelle Weimar
unter Dietrich Fischer-Diesleau im RBahmen der
Weimarer Sinfonickonzerte.

Als Licdbegleiter und Kammermusiker seit 1994
regelmiifiy  Konzerte  bei der Schubertiade
Feldlirch / Schwarzenberg, weitere Aufiritte wa.
in den Sendesilen des WDR und SWER in Kaln
und Stuetgart, im Kammermusiksaal der Berliner
Philharmonie, Glisersaal der Siegerlandhalle,
Schloft Ettlingen, in der Niimberg, Meistersingerhalle,
bei den Tutzinger Brahmstagen und beim Musik-
winter Gschwend. Kammermusik mit Dick Alt-
mann, Klarinette, Heinz Holliper, Oboe, Milos
Mlejnik, Vieloncelle, Gaby Pas-van Riet, Flite,
Libor Sima, Fagott, Giinther Teuffel, Viola und
dem Henschel-Ouartett.

Liederabende wa. mit Diana Damrau, Stella
Doufexis, Ute Déring, Simone Neid, Tans-

Georg  Ahrens, Christian  Eisner, Christoph
Genz, Dietrich Henschel und Roman Trekel,
Melodramkonzerte als Klavierpartner von Diet-
rich Fischer-Dieskau,

Zahlreiche Rundfunkaufnahmen fiir den BR,
WDR, SWR und ORE Minwirkung bei der
Fernsehproduktion ,Schubert auf Reisen” 1994
fiir den ORF. Livetibertragungen im SWR und
WDR.

Sechs CD-Produldionen bei Arte Nova/BMG,
Ars Musici und Hinssler.




Christoph Becher

Messages du Laboratoive

Alexunder Zemlinsky était une nature taciturne.
Il ne communiquait pas avec le monde alentour
par de gl‘al‘ldiloqucnrs essais, mais leur préﬁ':mit de
courts poémes de différents auteurs, pour lesquels
il sentendait # derive une musique géniale, Toe jour
de Pan 1889, le jeune homme de 18 ans mettait
par exemple en musique “Liebe und Frithling”
{(*Amour ct Printernps”} de Hoffman ven Fall-
ersleben: “Ich muf hinaus, ich muf zu dir, / ich
nmf es selbst dir sagen: / D bist mein Frihling,
du nur mir / in diesen lichten Tagen” ("Te dois
sortir, je dois venir i to, / je dois de moiméme ce
le dire: / Tu s mon printemps, toi seule & moi / en
ces jours lumineux.”). Le jeune Zemlinsky, que son
pére, habité d'ambitions littéraires, avait su pas-
sionner pour la littérature, fat dés lors considéré
comme un espoir au Conservatoire de Vienne, ol
il fut formé dans Uesprit de la tradition de Brahms,
-il mort que Zemlinsky
et son compagnon de route Arnold Schénberg
découvrirent Wagner, et tous deux s'immerpérent
dans le « fin de siécle » vicnnois. La premiére de
“Es war einmal™ (“T1 était une fois"), le deuxieme
opéra de Zemlinsky, fur exécutée par Mahler au
Hofoper; lui-méme dirigeait alors au Carlthe-

Mais & peine Brahms étai

ater ef au Theater an der Wien, 11 avait du suc-
cés. Mais: “Tensterlein, nachts bist du zu, st auf
dich am Tag mir zuLeide” ("Petite fenétre, de nuit

fermée, tu touvres le jour pour me faire souffrir”)
-denne, selon les termes du grand admirateur de
ITralie Ferdinand Gregorovius, un ton gui laisse
entendre le déchirement entre éclat extérieur et
mécontentemnent intérienr, Attitude romantique,
serait-on tenté de penser. Or, elle ne fait que
sagpraver avec le lyrisme empreint daspiration
i la mort du symboliste belge Maurice Maeter-
linck: “Verirrt sich die Liebe auf irdischer Flur, /
soweisen dic Trinen zu mir ihre Spur.”{“Lorsque
lamour se pcrd dans les ch;unpe- terrestres, fle
trace des larmes conduit 3 moi.™)

Dans les années 1910-1913, alors qu'il derit les
“Mucterlinck-Gesiinge”, Zemlinsky est 4 lapogée
de sa carriére. En 1911, on lui avair proposé, 4
Prague, la direction artistique du Deutsches Lan-
destheater. 11y resta jusgqulen 1927, Les quelques
ceuvres quil composa ces années-la furent ses
meilleures et fondérent sa gloire posthume: outre
les “Macterlinek-Gesinge”, les quatuors & cordes
Nos, 2 et 3, les opéras en un acte “Eine floren-
tinische Tragédie” (“Une tragédie florentine”) et
“Der Zwerg” (“Le Nain”} ai
Symphanic” (“Symphonie  Lyrigque™), Pourtant
Zemlinsky néait pas heureux 4 Prague, trop pro-
vinciale aux yeux d'un ¥Viennais, ct 1l postula au

“Lyrische

51 que

Kroll-Oper de Berlin, Ainsi commenga ce que le
compasiteur devait ressentir comme un déclin, A
cause de son origine juive il senfuic devant les
Nazis d'abord de Berlin en 1933, puis de Vienne
en 1938, Zemlinsky émigra aux Etats-Unis o il

mourut dans la solitude, aprés une longue mala-
die du coeur, le 15 miars 1942 4 Larchmont, New
York. Son dernier cycle de lieder de 1938, année
dexil, prend fin avee le « Wandrers Nachtlied »
{"Chanson nocturne d’un vagrabond”) de Goethe:
“Ach, ich bin des Treibens miide! / Was soll all
der Schmerz und Lust? / Siifer Friede, / Komm,
ach komm in meine Brusel® (“Ah, que je suis las
dee dérives! £ A quoei bon toute cette douleur et
ce plaisir? / Douce paix, / Viens, 6 viens en mon

sein!™),

La totalité des quelque 100 lieder pour piano de
Zemlinsky sont certainement plus que de simples
i des persannes extérieures. Le

miessges privés
lied pour piano fut un laboratoire indi
pour Zemlinsky et pour ses amis musiciens Schin-
berg, Berp, Webern et Schreker, 4 une époque oil
lon commengait 4 mettre en doute les vieux pré-

spensable

ceptes de la grammaire musicale. Premiérement,
les concerts, intimes et simples d'organisation fa-
cilitérent lexpérimentation, ce qui permic de faire
dlimportantes expériences. En second liew, la pa-
role poétique inciait littéralement & une hardicsse
formelle et harmonique, alors que, treisiémement,
les vers restaient garants de Iintelligibilité, 13 on,
sinon, la confusion aurait pu gagner les auditeurs
{de méme que les compositeurs!), Schinberg av-
ouait i Richard Dehmel en 1912 que ses poémes
Pavaient pour la premiére fois contraint 3 “cher-
cher un nowuveau ton duns la poésie”. Et ce furent
des poémes de Stefan George qui permirent 3

Schénberg, avec ses lieder du “Buch der Fliingen-
den Girten® (*Livee des jardins suspendus™ op.
15 (1908/09) de réaliser lc passage de lharmonie
des fonctions vers latonalité libre,

Jusqu'i la fin, Zemlinsky refusa de faire ce pas.
Pourtant, & combien la bonne vieille harmonie
fonctionnelle devait laisser de plumes dans ses
lieder, on les dominantes subissent des défor-
mations chromuatiques, sont rendues ambigués,
ou vont méme jusqud se perdre dans le vide; on
pourrait éerire un livre & ce sujet (et cest e qu'a
fait Udo Rademacher: “Vokales Schaffen an der
Schiwelle wur Neuen Musik”, ["Les ceuvres vo-
cales au seuil de la Nouvelle Musique »], paru i
Iassel en 1996). En méme temps, Zemlinsky a
rafliné su technique de transformation méladique,
la rechnique des wvariantes, ot unc parcnté de
formes tend, sur la compesitien entiére, une toile
de références masquées, Zemlinshky était passé
mitre duns les deax rechniques, ce qui lui valur
admiiration de Schénberg, son él

e d'un temps.

Trois des ensembles de lieder réunis sur ce CD
proviennent de Touveage publié en 1995 par
ste de Zemlinsly
Auntony Beaurnont, ouvrage qui contient 39 lieder
posthumes. Les premiéres pigces, composées au

le chel dorchestre et spéci

towrnant de 1889/90, apparticnnent au premier
cyele de Zemlinsky, qui comprenait au moins
douze lieder, dont seuls sept ont été conservés.
Siir de luy, le jeune pianiste et compositeur renoue




avec la tradition. Ou alors: modestement il se
met dans le rang. La majeure partie des textes, de
Eichendorff jusqu’fl Heine, sont dans I sprit du
romantisme allemand; la forme privilégiée est le
lied strophique, et trois des poémes avaient déji
éré mis en musique auparavant par Loewe (“Die
schlanke Wasserlilie”™ / “Le lys deau élancé™,
Brahms {“Liebe und Frithling”/ "Amour et Print-
emps”) et Schumann (“Waldgespriich”/ “Conver-
sation en forét”),

En 1897, FHansen publia le premier cycle de lie-
der de Zemlinsky sous l'op. 2. On ¥ trouve le fruie
du labeur composé an milieu des années 1890 - 4
lexception de cing lieder, qui furent rassemblés
en un cycle par Antony Beaunont, Entre-temps,
Zemlinsky sétait détaché de la littérature roman-
tiq'l.'lL: PUUI’ 5¢ [OUTMEr Vers scs 1‘.0ntcmpurui115,
comme son ami et dramaturge Paul Wertheimer,
sachant bien que, comme décrit plus haut, seule
la confrontation avec la poésie contemporaine

serait i méme de donner naissance au traite-
ment musical correspondant. Clest avant our
le “Orientalisches Senett” (Hans Grasherger),
i Pharmonie audacieuse, qui ouvre des perspec-
tives. L'accompagnement en arpége de ce sonnet,
homogéne ct en grande partie modal, peéfigure 1o
ton du dernier cycle de Zemlinsky, op. 27,

Les deux "“Brettl-Lieder” {chansons de cabaret)
furent créés en 1901 aprés que Zemlinsky ait fait
la connaissance du directeur du cabarer berlinais

“Uherbrettl”, Ernst von Wolzogen, 3 Toccasion
d'une représentation au Carltheater de Vienne,
Zemlinsky, follement amoureux d’Alma et ouvert
i des nouvelles influences, éerivic également, outre
ces deux lieder, la musique de la pantomime “Ein
Lichtstrahl” (“Un rayon de lumiére”) ainsi que le
populaire “Ehetanzlied” (“licd de danse de ne-
ces”) du paéte de cabaret Julius Bierbaum (publié
sons Top. 10 n°l). 11 est significatif que Zemlinsky
n'adopte le ton cabaret que dans les refrains, alors
quailleurs, il reste fidéle & son langage musical
chromatiquement raffing. Les deux lieder enregis-
trés ici sont done issus, dans une certaine mesure,
des premiers jours de la culture populaire; le
fossé entre musique de divertissement et musique
sérieuse nétait pas alors aussi infranchissable
quaujourd i,

Les “Walzer-Gesiinge nach Toskanischen Lie-
dern von Ferdinand Gregorovius” {“Valses chan-
tées sur mélodies toscanes de Ferdinand Grego-
rovius") op. 6 (1898 sont - de prime abord - un
essai de symbiose de thémes folk-loriques avec la
forme élaborée du lied de FEurope occidentale.
Le ton est léger, la mesure 4 trods temps dance,
et — i lexception du « Ich geh’ des Nachts » {«Je
marche dans la nuit »} qui tranpose le monodrame
« Erwartung » (« Attente ») de Schénberg en un
Lied pour piano — une heureuse concordance
entre nature et bonheur amoureux individuel
semble traverser le cycle, Pourtant du point de vue
formel, Zemlinsky o accumulé, dans les années

—

qui précédent, des expéricnces importantes : la
trompeuse séeurité du lied strophique est rejerée.
Le cinquitme lied du cycle, « Blaues Sternlein »
{« Petite étoile bleue »}, par cxemple, compte deux
strophes. Zemlinsky fagonne la premiére strophe
en une phrase régulitre 4 16 temps et commence
doene comme dans un chant populairve. Mais 4 la
fin de la strophe, il module dans la tonalité relative
mi mineur, ot alors le chose sérieuses cormimen-
cent - « Mogen andre stehn in Schmerzen, jeder
sage was er will." (,Que d'autres se campent dans
la douleur, que chacun dise ce qu'il veut, »}, Zem-
linsky divise la deuxiéme strophe en deux sec-
tions, dont la premiére fait pour ainsi dire office
de partie centrale sombre, tandis que la dewxiéme
retourne 4 Fambiance « heureuse » de la premiére
strophe, si bien qu'i la fin, il en résulte une forme

A-B-AL

Les chants d’aprés les poémes de Maurice Maeter-
linck op. 13 font partie des chefsdteuvre de Zem-
linsky ; ils avaient enthousiasmé Webern er Berg,
et Adorno supposait qu'ils étaient « le contre de sa
production ». Les six potmes, tirés des “Fiinfzehn
Lieder” (“Quinze lieder™) de Maeterlinek, parus
en 1906, gravitent autour de laspiration 4 Ia mort

poimes de telle fagon, quiils suggbrent ainsi un

sujet suivis “Dans le premier lied, lexpérience de
L vie, de Péphémeére et de la mort, est une sorte
diexposition du contenu posée au début du cyele,

[..ES liedef siivants sont 4 r_[}mprcndn_' COITIME LI

développement de ce théme. Le deuxiéme chant
présente la vie, le troisiéme contraste en apport-
ant un éclairage intérieur. Le pressentiment de la
mart au quatriéme, et l'adien & la vie au cinquizme
se verront parachevés dans le dernier avec la ren-
contre de la mort.” (Préface i la version orches-
trale).

Ni le contenu ni les mots ne projettent dombre
lugubre, mais elle pointe entre les lignes. Des
phrases et des refrains simples sont alignés, qui
ne sont pas assortis, et dont la combinaison énig-
matique laisse constamment craindre le pire en
suggérant un dialogue avee des “puissances in-
visibles”. Le démoniaque, caractéristique courante
de toute Ia lictérature moderne de ces années-la,
nest, en conséquence, pas localisable, mais suinte
comme une angoisse indéfinissable des soudures
entre les phrases, Zemlinsky calque sa musique
sur cela. [1 utilise des composantes sobres - formes
simples, formules mélodiques caractéristiques des
lieder et rythmes périediques - qui dés lors qu'ils
sont assermblés, créent le mystére. Les premiéres
mesures du premier lied par exemple font se con-
fronter une mélodie en do mineur franchement
populaire et des accords trés simplement structu-
res; toutefois, 4 la dewsiéme mesure, le singulier la
bémol majeur de ces accords a donné lieu 4 une
pléthore dlinterprétations contradictoires. Ches
Zemlinsky tonalité ne veut pas dire stabilieé,
Elle reste comme une contrainte, miroite méme
par endroit comme une consolation ("Sprich als




Schwester zu thm” ¢ “Parle-lui comme une seur”,
n"5), mais ne jalonnent plus le chemin. La hase
harmonique, méme latente, est une illusion, les
sensibles demeurent sans résolution ou alors, con-

duisent a Uinattendu- un pen comme les femmes
dans le dernier chant: “Sie sagre niche ja noch
nein.” {(“Elle ne disair ni oui ni non.").

Traducrion: Reto Schlegel

Hermine Haselbock, imezzo soprans

La mezzo soprano Hermine Haselbick, née &
Melle en Autriche, a étudié i U'Ecole Supérienre
de Musique et d'Arts Appliqués de Vienne auprés
Rita Streich puis i 'Ecole Supérieure de Musique
de Detmold en Allemagne auprés d'Ingeborg
Rufy, obtenant le diplome démdes musicales et Ies
diplome de pédagogie du chant, Des cours magis-
traux auprés de Sena Jurinae, Marjana Lipoviek et
Christa Ludwig ont donné une impulsion positive
7 80 carrifTe artistique.

Hermine THaselbtck travaille avee des chefs
dlorchestre comme Gustay Kuhin, Nikolaus Flar-
noncourt, Fabio Luisi, Bertrand de Billy, Rafacl
Frithbeck de Burgos ou encore Manfred Hon-
eck ot avee des orchestres comme le MDR Sin-
[onieorchester, Chamber Qrchestra of Europe,
I'Orchestre Symphonique de Vienne, le RSO
Wien, la Camerata Salzburg et la Philharmonie
de Dresde.

Sa carritre internationale dans le domaine du lied
et des récitals 'a menée an Carnegic Hall - New
York, Konzerthaus de Vienne, Musikverein de
Vienne, Concertgebouw  Amsterdam, Frauen-
Lkirche Dhesde ou encore au Teatro San Carle Na-
ples et aux Festivals de la Styriarte, KlangBogen
Vienne, Festwochen Vienne, Kunstfest Weimar,
MDR Musiksommer Leipzigr, Osterfestival der
ceistlischen Musik 4 Briinn et Haydnfestspiele
Lisenstade,

A son vaste répertoire de concert comptent les
avuvres de Bach {(Magnificar, Passion zelon St

Mathieu, Weihnachtsoratorium,  Osterorato-
rium), Beethoven (Missa Solemnis, Messe en
Ut majeur, Symphonie N°9), Mozart (Requiem)
et Mendelssohn (Eliaz), mais anssi de Mahler
{Kindertotenlieder, Rickertlieder, Lieder ecines
fahrenden Gesellen), Wolf (Ttalienisches Lieder-
buch, Goechelieder), Berg, Schinbery, Zemlinsky

et Schreker.

Parmi les tdles dopéra, il faut noter Fierilla (11
Turco in Italia ¢ Rossini), Mrs. P. {The man who
mistook his wife for a hat / . Nyman), Hin-
sel (TTiansel und Gretel / Humperdinek), Amore
{Dafne in Lauro £ Tux), 2éme Dame (Dde Zau-
berflote / Mozart), Mercedes (Carmen ¢ Bizet),
Darabella {Cosi fan tutte / Mozart) et Fraven-
schatten {Die Flammen / Erwin Schulhoff}. Elle
stest produite sur les scénes du Volksoper de ¥i-
enne, Theater an der Wien ou encore au Grand
Théitre de la Ville du Luxembourg.

A loccasion de la parution de son premier CI
“Songs by Zemlinsky” en 2004, elle 2 requ le Prix
Pasticcio de la Radio autrichienne Osterreichl
et st lauréate du Prix International Alexander
Zemlinsky 2005, qui lui fur remis dans le cadre
dun concert au Musikvercin de Vienne, I au-
tres CDs: G F. Hindel: Judas Maccabaeus (ORF
/0 2007), G. Donizetti: Adelia {Sony-BMG
{ 2007), F. Schreken: Lieder (Bridge Records £
20083, I Schubert: As Dur Messe (ORF / 2008,
L. v Beethoven: Missa Solemnis {Sony-BMG ¢
2008).

{Traduction : Corinne Milliand)




Florian Henschel, Piano

Erudes i la Hochschule fur Musik de Miinich
dans la classe du Prof. Michael Schifer; formation
complémentaire auprés des Prof. Klaus Schilde et
Erich Appel. Formation comme accompagnateur
du la classe du Prof. Helmut Deutsch i Miinich
masterchsse d'interprétation donnée par le Prof.
Dictrich Fischer-Dieskau 1 Berlin.

Concerts comme saliste avee 1" Ensemble VARIL-
ANTI de Stuttgart sous la direction de Dietrich
Tischer-Dieskau lors des Schwetzinger Festspiele,
4 la Licderhalle de Stuttgart, 4 la Phitharmonie
de Cologne, lors du Festival de Schleswig-Hol-
stein er aver la Staatskapelle de Weimar sous la
divection de Dhetrich Fischer-Dieskau dans le
cadre des Concerts  symphoniques de Weimar
{Weimarer Sinfoniekonzerte).

Reégulitrement invité 4 la Schubertiade de Feld-
kirch/ Schwarzenberg comme accompagnateur
et musicien de chambre depuis 1994, apparitions
duns les studios de la WDR et de la SWR i Co-
logne et Stuttgart, i la Salle de musique de cham-
bre de la Philharmaonie de Berlin, 4 la Glisersaal
de la Siegerlandhalle, au Chateau d'Ettlingen,
4 la Meistersingerhalle de Nitremberg, aux
TJournées Bralms de Tutzing lors du Musilowinter
Gschwend, Musique de chambre avee Dirk Ale-
mann, clarinette, Heinz Holliger, hautbois, Milos
Mlejnik, violoncelle, Gaby Pas-van Riet, flite, Li-
bor Sima, basson, Gunther Teuffel, alto, et avec le
Henshel-Quartett

Soirées de lieder avee, entre autres, Diana Dam-

rau, Stella Doufexis, Ute Diring, Simone Nold,
Hans-Georg Ahrens, Christian Elsner, Chris-
toph Genz, Dictrich Henschel et Roman Trekel.
Concerts (théitre) comme partenaire de Dietrich
Fischer-Dieskau, De nombreux enregistrements
pour le compte des maisons de radio BR, WDR,
SWR et ORF. Collaboration en 1994 4 la pro-
duction « Schubert auf Reisen » de la chaine de
télévision ORF. Emissions de radio 4 la SWR et
ala WDILRL

Six CD pour les labels Arte Nova/BMG, Ass
Musici et Hiinssler,
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h of heaven
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o o to the forest
ol ang shadowes.
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Sieben Lieder 1ss-15m
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1. Drie schlamke Wasserlilic
b i

Die sehlanke Wasserlilic

schaur eriamend empor aus dem See;
dda gride de
mit lich

das Kopfehen
Tinab zu den Well'n

2 Gure Macht
s Kaard Bevievledt won F

ich will nic
wned ikrern 1.

Sept chansons

{evievres pasidmerr]

1. Frile nympheéa

Fréle ipmphéa sonremple le ciel
Sur le Tac érendur
crerne de Fi-haor b salue

aile

Londe

L T 0w e prafimdes
e walbewnews aman, pilenr dacgile

2. Ronme nudt

Lez callines et les bois sombrent
g : Lo nocrume, daus lombore,

iselet b s Tiien Fooeverd
Elle ne wit plusen ce

e vnlite
ime fois poor tonse,

t i-hane, embe,

3, Lamour et le printemps

Cornine un koargess je dois éclore, et vers o venr
10 e fingt i

T es men prinres

] % pluas alle
Chercher lagdime o le:

s sesbandin
nte.

Mi enrendre sa balla

Comme un bourgesn jo dis delove, of vers md




i these bright days.
AT save 1y owen face

1 s iy cwn
1 by bi

heare in o desobine b
1

fzrnr

iving

e T T '\LI'I\iI
vz wen: bl
e singi

rm' In\

rhe roses are withering,
sl Biseds ave fving meeay with their love and

the stream:
the maor
T s
warld

v rickling so sadly and wearily
stars are shining =0 vanly
it the bres

e fie

and 2

B, From nfur

Mo she is going

o the garden,

and e is veaving from a
e ah, shee doesn't see me,

And sl i plocking a rose
Witk mute lengi
And she s speaking 2y name
Bt ah, © o not hear i

1 her 4

7. Dialogue in the forest

T is Lare, it ds cold,
sy ane you rnhng theoug

v the forest alone?

en Angresizhe
werd uuhl win bitcrem: G,
Teh sai mein Fers i dider Brost
seermagt von Ren nng Scham.
Teh sab mich enen shne 2
der lerenen Hotiung bar,
atte getrinmt, wh
A war!

dich niche:

wwen Lichen und Kosm,
inggsiaueh schneller,

.
die Walr vz
schien miz =in

win ]]L"zf- woll
tegned der

L welken die Baueme,

v clie Rosen.

5w
es Miehen die Viglein nic Lic
vz rinnen e Bichlein = o
sebeinen der Mol ural die Srerne so tril
des Welt flub e, die Lozt

i1 sie woh! in den Garsen gehen.
iht e glihe i Sommerliche,
s in der Ferne wind sie spihen,

mich. i bl anich sich siv nche.

Uz die Resae weizd giee 2rechen

wit stumer Wehmut i Geesiche,
s meinen Mamen wicd sie spre
aber, ach! ich b es meh

7 \'\flldesges[m:h
”

T es mon printerps,
b pes jours de Jumidne m

unigue,
i

b i v aaec 1

b visape

Tt v man mien visize
zt e désespoin

1 TGN G R s
g er L honme, trste ravage.
Jume suis v ernme s b,
Pir Te dlernier espoir délaiss
Fawaiz vévi que point ne
O Dipuel anisérable je fus |

5. Lnmasur et lavie

Le mmcde stz 2lus quun seur
ant désin

La June et los étnile:
e

e mends g i g e le |Jl||]t\.|n|:‘:- les
T quum

s

f, An loineain

Laa wailih maine
Tout illurniné de ﬂmm d ns ]\\ Tt
Au o LU

ais i, hélas! L]JI. e prut e voir.

ol

¢ porte s

elle cneille ous ms
senhr din

al muet;
i e

chesn sl enoves hots ©

L T vy, ot ane alone;

e yord Cod help me,
witch Lozeley

ko e well, Froan a high rock
astle hasks deep i e Rline.

ined, e 13

sen: Gidor Littusy)
I Mhe thace slsters

11 b sisters were Longiag to die,
© s ant their golden crowns
went iy onking, for deathi,
sought he would live in the forese
1! C3ive ns oo death,
therit theee galden crowens.”
renl o Lauggh,
+ them with & dozen kisses
e o o

v sisters were Tosging o die,
ighe o find death in the sea
vt o a il

e fu e years.
v i oue death,
thiee gobdes crmwne.”

v bucet o tears,

slead v them the pase

isrers were longing o di
[T uml thir ateps
s the middle of an sl
h,

solden crevwns,”

ds the

[RITRE TR TER T

chem with thwee hundred kizses,

was reitst du einsin duzeh den Waldy

Doer Wald

S reich prachmiicke ist Rot und Wik
s wncemsehin e gy Leily

jetat kenn'ieh dick, Gost zseh’ mi bet,
i Hisee Lol

o it

Sechs Gcsangc

siated Ceizhten voi |f|fr’r'!‘1‘l'f‘m(|'n
(rer‘ue:r [':‘rndzlm.l' = v et

e

st e girhdnen Kranen,
gingen sich den Tod 2o halen.

e iha n Whilde wolnmen.
Ll i srerben,

i die Zukuntt wissen,

i Sehwestern wollien sterben.
nten T jan Mees wu fnden,
pilzerten deci Ja:
Telver, so b ang, dult wir btl!ll(-ll-
et drei giildne Kronen erben,

Y E—

A

e au weisinen,
liefe mic dreismal T
die Vengupzenhis

e dres Seboe weolTeen sterhen,
lenkien mach der Sradre die Schrit
Lagr auf civer Tnsel Wi,

Sradr, g0 gib ung, daid wis stecben,
sallse dred gitldne Kronen erhen,
Und die 5 3

Wasre est la forér et ee
O bedly dame, mimie, 1

wat hi

Do ruses oo menzongres [homs
Blon ceaur de douleur ear brisé

T s rare

nunsi

Les corz de chasse retentissent de fous eings

thu Behin plinige sum e

o Tand
Jarnads e sorticas Se cetre fandt,

SD( mélodies
e o A
Fap 07

1. Lies tronis srears ant voulu mowrie

Lz brois seeacs oot vouly mone
Elles onr mis lenes coumnnes dor
1 sont allées chercher leur mort,
allé L
Fovér dennez-novs noere mort

13 5

5 wers L Tor

urnn s o

El leur danna
Qi lens montrérent 1

L

5 tnis seeurs ons vouln mousie
chercher L mer

Vi nos trois couronnes diors
Et L rmer se it i pleuser
Et leur denna trois censs baisers

Chn lene mmontréient

EROTRUTHYRVITATE

chercher L ville

Lt trovirent s nmilien e ile,

w3 ville donnez-nous notre mere

Vaici s brols coureon

L la ville sowvrane il
5o,

Qi Jeur mansrérene le présent,

s bien - s le |le- Tt rocher
s




2, The girls with the handaged eyes

The girls with the landaged eves
(take off the golden ribbonst]
‘I girls with the bandaged vyes
Warnted b find cheir face,

“They opened at noon

(Keep on the golde 1ibbons!
They epened it naon

“The castle in the meadas,

They weleomed life
A could no escape any minze.

3. Song of the Virgin

T all erying soul
o all seied vaith i
T open, i the heart ufthc
my hands full of mesey.

All guile i tading
i feont of 4 laving p
T sontl
thar imploned i e

v,

.

18 Lo 15 lessing iz way
zowanls carth
‘vazes of neavs ure leading mo e,

4.¥

s b lover parted

When

il hea
when her laver pa I.th"
L saw her in tears.

But when
i1 heeared the
bt wehen he
annther wa

anl 1 pebeld deach,

he is aveaiting hive tao,

2, Die Mikdehen mit den verbundenen
Augen 950 (1074

1% Madchen mit den verbund:
(Tut ab die goldenen Binde
1% Miidehen mit den serbondenen Augen
wrlleen thr Selvickzal finden.

Auigen

Haben s Mimagsstunse
{Latean die geld
H e M
senfier im Wissengrande.

Hahen daz Leben gpenriifi.
[Zicht fester e goldenen Biven)
Haben das Lr:l\--.n o,

u finden.

e hinau

3, Lied der Jungfran 1910 {1914

Allen weinenden Seelen
henden Schubl
Srernenkeanee
o] Huld

ld wird sonichie
wvier der Lisghe Geber,
cle kann sterhen,
end meflehi.

Fache af irdischer Flar
s mitr ihae Spur

Veriert sich di
s weisen dic T

4, Als il Geliebter schied 1913(1914)

Als ihr Geli bt.l scl

chter schivd,
i hab ich si gezchn,

Diesch als er wieder kas
{ich hésrte des Licht

Und Iy den Tod
{anzich steeifze sein Hauch?
und ich sal den Tod,

der erwarret iho anch.

2. Lies filles aux yeux bumalis

Loes filles aux veus Tudés,
[Cher les bandean dor),
Toes filles aux yews bandis
Cherchent lewrs destinées..,

Ot camvert 3 midi
{Gardes lez band
ot i o,
des prai

ol

Cint sadud T vie,
{8erree los bandeaux dor)
O salaé L vie,
Tt ne somt point sorties,.,

3, Canticpue de la Vierze

A toute e g plewre
Atont péché qui passe
Jouwre an sein des étoiles

Neles ming pleines de grices.

17 west péché qui vive
Cuand Fame:
TE et i qui
Crand Uarzzoue 4 pleos

Ses larmes me petroient
T ne séganent pas.,,

4. Quand U'amant sertit

| Pazant sortic
i T prearte

Qy
[]'clm.

Ul et érait i

s la ot
| iz son ek,
Erj'a vu la e

s Parzend sneore.

Ll iF e dhuy e comes home

L ey he eomes hone,

wll L rell him then?

i galden ring
o bk ar hin in silence.

i to b,
[T —

v hira the epen door,
b Dzl has e our

s

e CquEst
il {.l st her, ..
o tiear el he cries,
mouth smiled.

el rn:|||||'|.||g
lies kept silent.

ped in frons of the gate,
ok Tear el steps al the Oueen
il e King questioned her;

e o g Where are you gun
v s wilighr!
Ve ane o g \-\ ferer ave yon
aaiting wou down there
erved nm‘hu TE Nar ne.

et ot tovwards the sk,
her arms around her.
i lent

5, Und kehrter einst heim 1910 (19141

sl keher e einsr heim,
ssuge ach ihen dann?®

i ich iz geharrr,
i tlaz Leben verrann,

et weiter Frgt
ich nich: glech?
Trestes b

s Hous?
ag, das Licht ging aus.

uu.]\ du Iurth Smn\ sk
chut, dalk ee weing,
luhd({' i Muns,

6. Sic kam zum Schlol gegangen
1913 (1914}

Hie | AT A H< Il Uiz

Sie blich wor dee Plore scehen,
-die Sonne echob sich kanm-

ste bliweh vor dez Plovoe seehen,
i | i Kéniuin grhen
wnl et Ko Fragte sie:

du? Wohin gehsr dup
Gik acht in dem [
du? Wahin gehse duy

Hmmerschein!

5. b il sevenait un jour

Q_l.. Faut-il lni dine
=Dines-Tn qu'on Fasendin
Tusqu'i

i sk Mo,

Crrope emenTy
Sans e seconuaine?

Farlea-lui comme yme
L sondEre peut-tiee...

o,

T sl dhernande i vz s
Cue fat=il répor

- Duziee-Tui men annean dor

Sanz rien i réipondre.,

Er il veut sicoir posroi
La salle esr déserte #

- Montres luis
Ex L poste ouve

mii nn:'mgx alors

s
I'h- e ‘il ne plenre. ..

6, Eille et venue vers le palais

ElLe esr vertie vers le pulins
- L soleil se lovair i peine,
Elle ez wenue vers L
L chevalicrs ze reg.

Torters T fermrne stienl.

Elle s'ureé it L ozt
-Le soleil se levaie i prine-,
Elle s'urréra devant L pozte
On entendic marcher La reine
Er son époux Pimterrogeit.

1

Chir all

“vannee, ot allee-vous?
Prenes garde, ony voit i peine-,
iy £, nit allez-wous?

Chuelqu'nn vous actend-il i has
Wlais elle e répondain pas.

e e i vers Lineenty

Prenes garde, on vz i peine-,
Elle alescenie vers Uineonzue

fimconnue vmbeasss |
Elles e se dirent pas un mot
Et séloigninen




Waltz-Songs on
Tusc:m Fi o]k Lyrics

1, Little swallow

Little o, weloomy s

thnu dost g s hupply,

spreding thes
all ey wresalth of 5

il e Lane sl
ny e,
LenE Wi uh]m,.,

A all thesse:

heeding not th

ping,

leep will flee you,
if your rest by duy e rake!

2, Those eyes of thine

# un complair
115 i1 I 1
o witl snile ne longer

s her light s quenshend by thine.

Sadly is th

T Taeer T

Does she zexk her st w oumber?
+ s with 3
lir bwror gloricus orhs s i
ch are shining, Love, in. the

3, Casement so humble and small

Casemment so bombhe and small,
closed re my sorm
ingg T eall,

uly Iu.t me Bt wisl her good mocnw
jralous and blind,

i, Ssrtpeis rimg oy Jeweel,
v e just oae glines helind!

Th.ic er nat frem me, o

ement cruel!

4 Twandered by night

T wrancered by night, when the meon Tl sz,
seck whither 1y el i
e Loy in the darleizss, grim I3

Walzergesiinge nach

toskanischen Volksliedern

1898 {1899

o Py

el Gregerseies o

L. Liebe Schwalle

Die ki sehlafen nock am W
alle Lishenden in Rl
mit ol ierndan Cesange
die Versunienen weeless du,

e swits

Aug! W ant; ihe Liebes
weeil i I\-]qrgu.nschw.n]h
dent die Wacht wird den etrizen,
der ilen hellen Tag versehlisf,

2. Klagen ist der Momd gekommen

et deinem Anelie steha,
3. Fensterlein, nachts bist du zu

Fensterlein, nachts bist du 2,
thust anf dich wm Tag mic el

erister aus kistlichen St\.m.
drmnen e Soane, die Steeoe da
3 Fensrerlein heimli

4, Teh gehe des Machts

b des Machts, vae dez Mond thut g
e e hen Gelichren sie habez
el den Tod, den hostern geschi,

Valses chantées sur
mclodnes toscanes

1. Cheve hirondelle

Felle livondelle, chire hirandelle,
L premizr mysn

0 i soorneille

ats igmorinit de b

ée eomper ses tiles

vdv, clerele de T men Tapaque voile:
Do dlenere les plus belles ont dizparn
Celles qui dane ron visage st apparies,

3, Lncarme clarmante, ta es fevmde L nuit

F B TN THE

T ot orade dillers;
Chuyre-tod, & oo des yeus!

v il pierne precicus

=
“t-'

2 Tacasie mystécicus:
- L zoleil qu clenduns, et les rozes dehors.

4. Errance nocturne

Jlerrais < it an clair dr
Clwrchane cebui que Ton s ravi.
Croamd Ta Mort, sinistre soonme ausing,

e,

u defors les éuniles dior

vk not, thy Love T have burizd,

Y sears nf Heaven

ool o searer taitl
oo all the sanzld T
v lappiness to =

UE
ot wich ghadness,
ot pne il allay.

i Ily love letters

the wind 1 ease my love letters,
Lt the sea, and they fell on the sand;
ndd snme enchai fertess,

I'ive songs

05 SIS

Eaggene Harszedl)

I Uniental sonnet

tins cool the e ir,
hc a euJ(r\' incense

dorth the renderest feelings;
Lt the cominnag aephes,

wehsine mprtle blosao:

iver,
nent wells in Bulbul's songs:
s v leelings, Lovely Tadies?

vy sprac el micht, el hal'aan hegralen®

5. ilaues Srevalein

Blanes Srernlein, du sollst schweigen.
das Geheimnis gib nichs kund,
sollse niche allen Learen zeigen
umszen stillen 1

Mésren
Jeder sage. was er will.

nd zuftieden unsne Hermen,
sind wir heide gevne soll.

&, Briefchen schirich dch

Brl"}._hcn ach licl: wnd w\r[ in den Wind ich,
L

Fiinf Lleder 1895-96

femir e M

1. Orientalisches Sonert
Hans Grasbergor

I Garren wandeln weife Soltanstrner;
weeshl atrnes Pl %durhruun._n ’\bu)dlmhlc
doch Flisrer: f |
und ans dem L

nichen

wearme Angen scha

i

Wic magzt du, Padischal, dew Zwinger trauen?
Doore logr der Mond heralr vom Wolkenpiihle
und ziche hevan die girtdichseen G
dem Zephyr veeicht der Schloer
selilaven,

Elle dir: ne cherche pluz, je i enseveli,

5. Petite étoile blews

Tais silencre, nseze bleo du ciel

Muotre seeret 4 qu-umqm ne pévile
i e dé
Nos amon

e ans Jes pleurs
Chudelacent d'un bruyant hanh,

Le mitre, pur o1 silencicig

Rayenne, sans bevits ni faus,

i

6, Lettres d nmour

Técrivais ma dacnme et T cendis
SRS,

Tl Tettoes tornks
siéchonient sur |
Dl' ||<.u,

i e ten pric
G ciest Je plus patient qui obtiendra Je pris
4 e prie.

Wirench

- Edoity Rinseaud]

1. Sonnet oriental

B au o
tout plein

O Pudichah, comment peas-te-nvie coidinee
e e chenily
Dc som Jir ck. s u1

i Ja Jume b regzande
utiments quen mn zein

L Zéphyr malin seuléee ton voile moir



Fawe v o i gt for por orneland
whee loves desire was free and sacred,
b Greecian maides:, ol woman of Circa

2. Swrcet, FweLt s

5 night

Vet T SUELTICTE Tkl
liex dreuming;

Broadly finading iwoenlighs
draves bright bonders .
arourid a Jirele open vandow:

dream sy gz il

3 A

Ll

Flurc is mournfil weepi
ish Deives, Blovm by the wind.
ated by th<. will storm,
ily anee deacks Toom

il

tens piots

L
s grnchually
£ the blue shure cses

sl ef singing it the night

e

Dezat rakes with ghe fow
ol its gl conrse,
il ey heare lea

CThe day grovs ceol

‘The
Birds
Lamis howe the

¢ s eoal, the day grew:
kaen aver the grass.

s 1:[.\dt..‘- sy

Siifhe, sulbe Sommernacht,
Lt die ¥Vl

3. Herbsten
iaand Flieid

s, die avs herhen
W o iz Lickt bl

inken k. igend, -nnx..n !
e

4. Nun sehwillt der See so bang
P Fire

Mun schwille der See so bunyg
wtlich sacht;

vz Blagen; Ulee Gess
in die Machr

Mein Toor nimme furenwirts
seheteulen Lauf,
13 bt da hebt sich mein Hers hi

La g myrse rrerahe e hourgeonm
D chane de Fulbu sélive wne plainte & i
vésonment?
wie Jes negrets el

Ce s o Lo soil Samour geait lil
O jennes Greeques! O Cireassicnnes!

2. Dauce, donee nuit d'

Lxnnceur nocturme, L‘~l|\"l||.‘ Tr
L muomthe riv

s écliboussan
DLﬁ-cmc s rayoms, lumineuse derituge
Autour d'une fenétry, petite ouveriure
Rive, réve mim chérl,

Les désics qui bourgeennaient 3 la honitee
Eml.q_\‘ ut du fond cle< cnmlm TAGUETE,

= haut.

5.1

junr frichit

L jour frii i, b jour
v efflevrent La prairie,
nlsien le brin &hesbe ple

Laes 0

Regards

w heats nf their wings,

snitly oippling,

I the evening

Lo vl over oy heasts mose-bed.
“rrings whisper and tremble

1 theughits weave theie vy

g praper.

‘I'wo cabaret songs

o himens sonsd

| la Sun Street

b Sreet i St Goar

601 cnmbsirig her hlack b
1o rles inee che mirtor with furtive glances;

erucifi 5 hanging over her hed,

Pl fule -sll"pus cl.\m.l. her corser stay crenk;

gght, it

II.. o tuches Bim and hn st

| Lerr Bombard

mian called Bombardil
i great deal
bt lane grev

wvon ihrer Flogel Winker
teise wehn aho' Unrerlal.

i

Lnel Abenls spiin die Liche wehe
o meines Herzens Rossabeer.
L3ie Zureige Mistern und beben,
und holde Gedanken wehen

stch in mein heimlich Wach

chet.

D fernes Tlers kemm a mir bald,
somst werden mir heide grau und ale,
sonst wiichst in meinemn Herzen

t Duzn ol Sehinieren

Du Maght st Lang, die Nachs wird

Zwei Brettl-Lieder

1901 {auz dem Nachlaf)

1. In der Sonnengasse
Aries e

el a; Goar,

chwarees H
sie lache in den Spiegel fn\smh]u)tn EBlicks.
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Deux chansons de cabaret
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(Freach wanslatian: Elody Rémend)
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Die mmille bétizes se rempli In
Ul Bible austize st posée sur sen pupitee
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Che day the ductor said: "B, Bovebardil,
e really st
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e maggnts grew farter,
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Ja lachte Ferr ven Bombardil
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Jer werde doch noch dicker”
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v il L bile
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Ui beau jour Tai i
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