Non mi ¢ facile trovare il bandolo di una
plausibile spiegazione della pittura di Cio
Zanetta. Procederd per costatazioni.

C’¢, prima di tutto, una parte sommersa
(e sperimentale) di disegni, di schizzi, di
bozze e abbozzi che appartiene al suo tiro-
cinio di autodidatta: autodidatta non per
costrizione, ma probabilmente per repul-
sione verso linsegnamento accademico.
Acquisisce gli strumenti espressivi isolan-
dosi in ricerche e prove che escludono la
verifica degli insegnanti e il consenso pub-
blico. Umiltd e orgoglio, dubbi e scoperte,



ritrosie e caparbietd si confondono in que-
sta non breve esperienza di liberti e di sre-
golatezza (formativa s'intende). Cio Zanet-
ta vive pressapoco dieci anni - dal 1970 al
1980 - autoplasmandosi e autoinzaccheran-
dosi di teorie ¢ di tentativi, di solicudine e
di incertezze esistenziali (per un certo pe-
riodo, 1974-1978, si sfibra nell'autarchia
contadina), di lavori occasionali. Ma non
rifiuta lavori connessi ad un progetto che
pud essere vicino a sue concezioni e mo-
delli di vita: collabora, per esempio, quale
ricercatore e restauratore, all'isticuzione del
Museo contadino di Stabio: del quale Gino
Macconi fu il principale artefice.

Un secondo punto da tener presente ¢
che Cio Zanetta si dedica prioritariamente
alla pittura solo dal 1980, cioé¢ sui trentacin-
que anni, essendo nato a Bruzella, in valle
di Muggio, il 14 ottobre 1946. Il suo lavoro
di teri e di oggi indica perd chiaramente
che due sono i suol filoni tematici e di
ricerca: la figura umana (e, di essa, preva-
lentemente il viso) e la natura. Per la rap-
presentazione della figura umana utilizza
superfici medic e grandi; e per grandi ci si
riferisce alla misura di oltre un metro qua-

drato. Per la descrizione delle scene naturali
{scorci di selve, radure e spiazzi di dossi,
intrecci di alberi) i formati sono in genere
piccoli: poco meno o poce pit di una span-
na della mano.

Mentre laggressivitd promossa in lui
dalla «presenza» ¢ dall'vincontro» dei e con
i propri simili ha bisogno di espandersi su
carte e tele di ampie dimensioni, la panica e
la ludica soggezione che gli incute la natura
lo induce a composizioni ridotte, ridotte
soprattutto se paragonate alle proporzioni
dei personaggi della sua ormai popolata
galleria pittorica. La natura detta a Cio
Zanetta scattanti impressioni, raccolte soli-
tamente sul posto con l'uso dei pastelli Le
gamme coloristiche e il tratto rapido ¢ lar-
go riconducono il suo modo di fare alla
pittura_fauve. Le figure sono, invece, inven-
tate attingendo nell'inesauribile campiona-
rio umano, che il pittore ha mnemonica-
mente ingrandito in parecchi viaggi in luo-
ghi vicini ed europei ¢ in contrade lontane,
che le lunghe traversate aeree rendono af-
fascinante meta. L'interpretazione delle
facce & a volte impulsivamente tradotta in
immagine, alere volte dipinta con la insi-



stenza metodica della meditazione: ma &
sempre frutto della rielaborazione ottenuta
dal pittore nella propria officina. La radice
estetico-culturale che sta alla base dei «ri-
tratti» senza specifico, anagrafico modello
che Cio Zanetta dipinge & quella espressio-
nista. L'action painting (della quale 'espres-
sionismo &, tutto sommato, il genitore)
prevale nelle stesure impulsive; 1 riferi-
menti estetici e, di conseguenza, stilistici e
tecnico-materici  dell'espressionismo  del-
Iarea tedesca (Austria e Germania) model-
lano le stesure pitt meditate ¢, percid, pil
accuratamente dipinte. Non facciamo, qui,
una distinzione di valori e di risultati, poi-
che tutto converge poi nell'alveo della tra-
sfigurazione marcata, spesso drammatica
dei volti e delle fisionomie. Tentiamo, in-
vece, una prima sistemazione critica del
lavoro di Cio Zanetta per dire, in parte
ripetendoci: che l'utilizzazione di pennella-
te larghe e relativamente corpose attorno a
due occhi allucinati e perforanti ricordano
certe figure di Arnold Schénberg (si, i
compositore viennese); ¢ che una stesura
pit elaborata e compatta, in particolare di
marroni chiari su un tema di solito riferen-

tesi alla figura umana, ricorda le gamme
del tedesco Emil Nolde. Altre tele di ecci-
tata materia coloristica riconducono ai
quadri di Richard Gerstl, un giovane vien-
nese che rifiutd i fasti del Movimento
secessionista e l'aulico surrealismo orna-
mentale di Gustav Klimt per tuffarsi nei
grumi della esasperazione esistenziale e ses-
suale.

Non sappiamo quali di questi riferimen-
ti culturali - che non possono ovviamente
dimenticare la lezione di Oscar Kokoschka
- siano pertinenti e, per Cio Zanetta, punti
di richiamo. Quanto abbiamo inteso indi-
care & un'«atmosfera» intellettuale dentro
la quale ci sembra che si muova lattivita di
questo appartato artista: un'atmosfera, dun-
que, di cultura mitteleuropea dell'inizio del
secolo, che ha influenzato tutta l'arte con-
temporanea ¢ che ha impresso alle inter-
pretazioni pittoriche il grido del mostruoso
e il fascino del morboso.

Ma se nella pittura di Cio Zanetta (pae-
saggi a parte) c'¢ scarsa lusinga per I'occhio
dell’osservatore, se in essa ¢'& una radicalita
creativa percotente e ¢'¢ un indizio di bru-
taliti che non sempre pud piacere al pub-



blico; occorre riconoscere che 1 suoi volt
non assumono mai 1 connotati della ma-
schera, né della deformazione caricaturale,
né della mostruosita simbolica, elementi
determinanti del movimento espressio-
nista.

Cio Zanetta non tende nemmeno - con-
trariamente all'apparenza - a creare dei
prototipi, anche se un dipinto come quello
ntitolato «Lo speculatores sembra vestire
il persenaggio di una «divisas d’oro, sembra
indicare un modo di pensare e di fare di
una sempre pitt diffusa (e cinica) categoria
di persone. Comungue, non & una tipolo-
gia sociale, non & la divisa che la nostra
faccia esibisce che inquieta pittoricamente
Cio Zanetta. E, invece, la nostra nascosta,
meno appariscente o addirictura subconscia
identitd che lo tormenta ¢ intriga e che
insegue. Insegue la luce o l'ombra degli
occhi che ¢i fa particolari e «leggibilin:
umiliati o arroganti, offesi o tranquilli, iro-
nici o indifferenti, sofferenti o beffardi,
rassegnati o vivaci, derisi o invidiati, soli o
corteggiati eccetera, eccetera. Al pittore
«interessar quel che ci rende preda del di-
sgusto, dell’amarezza, dell’odio e della catti-
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veria o, al contrario, propensi alla protesta,
alla partecipazione, alla generositd, alla su-
blimazione della tolleranza e della solida-
rietd, del concetto stesso di vita. Ecco per-
che 1l punto focale delle «Presenzes ¢ degli
«Incontri» umani, delle facce di Cio Zanet-
ta (facce, in fondo, senza connotazione
nettamente maschile o femminile, persone
bissessuali ¢ assessuali assieme) sono gli oc-
chi. E, come gid abbiamo detto, dal lampo
dello sguardo, o dal suo sogghigno, o dal
suo marchio di dolore che Cio Zanetta
parte per tracciare, trasformando le linee in
ciocche di colore esuberante e dissonante
(oppure veemente e cuforico), il significa-
to insostituibile, nel bene e nel male, di
ogni presenza umana: il segno «particolare»
che, pur nell'anonimato ¢ nell'indifferenza,
ognuno ha.

E se & vero che ¢ soprattutto sul nero
che Cio Zanetta decide di puntare la sua
scommessa pittorica, & pero altrettanto
vero che & dal buio dell'ipotesi iniziale che
progressivamente baluginano azzurri, ver-
di smeraldo, rosa ¢ bianchi e rossi a rievo-
care 1l calore della vita, i bagliori e le entita
della ragione e dei sentimenti.
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