A colleoquic con ... Cio Zanetta

Sono nato nel 1946 a Bruzella,
in valle di Muggio. Nel 1970

ho cominciato a dipingere come
autodidatta. Ho all‘'attivo di-
verse mostre personali e collet-
tive, in Svizzera e all'estero.
Vivo ¢ lavoro a Lugaggia.

Come mai hai scelto la via del=-
1'autodidatta?

Premetto che non credo nelle
scuole é ﬁ%r un'attivita crea-

tiva come la pitt ra, il fre-
quentare unafﬁéﬂﬁ%ﬁ-éiapoc pud
essere un freno nel senso che
dopo una scuola d'arte impie-
ghi diverso tempo prima di ri-
trovarti, prima di ritrovare

il tuo filone creativo origi-
nario. A volte una scuocla a
questo livello pud essere ad-
dirittura distruttiva: pud
distruggere quello che avevi
dentro. Io mi ero iscritto al-
1'Accademia di Brera, ma ho
sentito subito che per me po-
teva essere frustrante per cui
non 1'ho frequentata. Le scuo-
le e le accademie vanno bene
solo se hai bisogno di una
carta, di un diploma che ti
inserisca nel mondo del lavo=-
ro o che ti abiliti all'inse-
gnamento. Preferisco frequen-
tare la mia scuola che sono i
musei e gli altri artisti.

Nel 1986 fondasti il gruppo di
Gdschenen con Christian Henry e
Wélé Bertschinger. Quali sono

i vostri intenti?

Questo gruppo & partito da una-
amicizia che esisteva gid tra
nei. Uno di loro é incisore,
1'altro scultore e io sono pit-
tore; il nostro intento sareb-
be un pd quello di cercare di
integrare le tre attivitld coo-
perando per la creazione di una
unica opera come potrebbe esse-
re per esempio un intervento
ambientale nel quale si inte-
grino appunto incisione, scul-
tura e pittura. Purtroppo in
questo periodo Christian & a
Parigi e Wélé & a Berlino per
cui non ci possiamo trovare, ma
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& nostra intenzione proseguire
il discorso non appena sa-

ra possibile incontrarci.

A Windisch avevamo fatto un
lavoro insieme nell'ambito di
una r#segna collettiva ed é
stata un'esperienza interessan-
te.

In molti dei tucoi lavori, direi
di genere neo-espressionista,
hai mantenuto un riferimento
figurativo legato soprattutto

al volto. Poi sei passato pid
decisamente ad una manifestazio-
ne pil gestuale. Puoi spiegare
questa evoluzione?

Innanzi tutto quando lavoravo
sulla figura cid che piu mi in=-
teressava era l'occhio. Tutto
partiva dall'occhio che per me

¢ il fulcro dell'espressivita,
poi ¢i costruivo attorno il vol-
to. Oggi invece parto diretta-
mente dal colore: mi interessa-
no i1 contrasti, le luci e le
ombre e stendo campiture di co-
lore per sovrapposizioni di
strati. Questo passaggio da un
certo genere di figurativo al
solo colore & stato un pd de-
terminato dal caso infatti,

un pajio d'anni fa, per un inci-
dente mi ¢4tagliai i tendini
dell'indice e del medio proprio
della mano con la quale dipinge-
vo e, nell'impossibilita di te-
nere in mano il pennello, mi le-
gavo una spatola alle due dita
immobilizzate cosi potevo al-
meno stendere del colore cor -
la spateola. Da 1i ho M&a e
questo mio interesse per il colo-
re in sé e tutt® oggi, pur avendo
riacquistato la perfetta mobili-
td di tutte le dita, lavoro con
colori ad olio e spatola abbam——

Le deformazioni e le trasfigu-
razioni che operavi nei volti
umani avevano un significato
simbolico?

In un certo senso si. Era so-
prattutto espressione di rabbia.
Erano lavori molto pit viscera-
1i, oggi invece faccio un lavoro
pil meditato che comporta anche
dei tempi di esecuzione pid

lunghi. Prima esprimevo la rab-
bia contro questo mondo dell'ar-
te fatto di arrivismi, di compe-
titivitd tra gli stessi artisti,

di compromessi e talvolta addirit-

tura di ogﬁ?uoi oggi & come se
mi fossi rasqegnﬁto a tutto que~
sto che perd continua ad esiste-
re al di fuori di me e del mio
lavoro, percid proseguo nella
mia ricerca senza preoccuparmi
di questo monde che non funzio-

na. <

figura il/mio
agli esprggﬁioni—

era gia riveTto al
colore; ho avute ¥4 fortuna
~ vcdcre una hrllxoslma col
| zighe dle_'rﬂ s0

| ¥o vicimo alla sua pi

‘che $¢ 1 nostri mod#’di usare
\e d¥ stendere il colore sono

almente diversi.
TfuL e e
'anno scorso hai avuto la for-

tuna di soggiornare per sei me-
si presso 1'Atelier SPSAS nel-
la cittd internazionale delle
Arti di Parigi. Cos'hai tratto
da quest'esperienza?

E'stata un'esperienza ricchis-
sima soprattutto dal punto di
vista culturale, infatti Parigi
& il punto d'incontro di musica,
danza, teatro, pittura, scultu-
ra ecc. E'una citta molto viva
da questo punto di vista. Non
credo di aver subito un'influen-
za diretta per quel che riguar-
da il mic lavoro, ma mi ha sen-
z'altre permesso di stabilire
anche un confronto con la nostra
realtd pid campanilista e in un
certo senso anche pid chiusa
alle pih svariate manifestazio-
ni culturali.

Dina Moretti
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