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Heute ist es wissenschaftlicher Konsens, dass die Auswirkungen
von Krieg und Gewalt auch an nachfolgende Generationen
durch transgenerationale Traumatisierung vererbt werden. Die
folgenden Werke Franz Ulrich Gottlichers sind in den Jahren
2002-2004 an der Kunstakademie Miinster entstanden.



FRANZ ULRICH
GOTTLICHER

1977 in Kassel geboren

1999 Studium an der freien Kunstakademie Essen
2000 Studienbeginn Kunstakademie Munster

2001 Klasse Prof. H.-J. Kuhna

2004 Meisterschuler

2015 freischaffend

,Uber die Bilder von Franz Ulrich Géttlicher gab es an der
Kunstakademie heftigen Streit. Einzelne missverstanden sie,
ohne ihre Ironie und Briiche zu sehen, als bedenkliche Anna-
herung an nationalsozialistische Muster. Andere erkannten
dahinter die alte kiinstlerische Strategie der Kritik durch Af-
firmation und wiesen auf Anselm Kiefer und Syberberg hin.
Der Asthetikprofessor Bazon Brock fand darin einen schma-
len Weg, auch heute noch Historienbilder zu malen.”

- Prof. Dr. Manfred Schneckenburger, ehem. Rektor der Kunstakademie
Miinster, zweimaliger kiinstlerischer Leiter der documenta 6. u. 8.



IM KOLLEKTIVEN UNBEWUSSTEN




ROMISCHES
WAGENRENNEN

OL AUF NESSEL
150 x 180 CM
2002



GUTACHTEN | PROFESSOR HERMANN-JOSEF KUHNA

Bereits in seinen zwei ersten Studiense-
mestern tiberraschte Ulrich Gottlicher
durch eine Serie von Frauenportrats,
welche, erinnernd an siifflich romanti-
sierende Frisorreklamen der fiinfziger
Jahre, dieselben in Ol malte, sie ironsier-
te und mit dem notwendigen Sarkas-
mus als verlogen entlarvte. Im weiteren
Studium verarbeitet U. Gottlicher die
Kunst des Nationalsozialismus, fiihrt
ihr leeres Pathos, ihre klischeeierende
Verlogenheit, ihren mythologisierenden
Stumpfsinn vor. Parallel zur Kunst stu-
diert Gottlicher Geschichte und arbeitet
die Vergangenheit eines Familienmit-
gliedes seiner vorvorigen Generation
auf, die ihn belastet.

Es entstehen diistere, teils monumental
wirkende Bilder, in denen sowohl Adolf
Hitler, sein Stab, als auch Personen der
folgenden Zeitgeschichte erscheinen.
Gelegentlich malt sich Géttlicher selber
in Naziuniform zu den Akteuren des
Hitlerreichs. Diese an Selbstbestrafung
grenzende Selbstironie verweist auf die
zumindest rudimentdr im kollektiven
Unterbewussten fortwirkenden Mythen
der Naziideologie, aber auch auf die la-

Sonnenbad (Ausschnitt), Ol auf Nessel, 90 x 80cm, 2002

-tente Organisiertheit Rechtsradikaler in der heutigen Bun-

desrepublik. Géttlicher malt unter anderem vélkische Sport-
ler, eine Bauernfamilie mit Pferdekarren und Selbstportrits.
Es gelingt Gottlicher durch eine Malweise, die sich zwischen
dumpfer Mulmigkeit und zwielichtiger Helligkeit und fla-
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Im Sportpalast, 01 auf Nessel, 150 x 180 cm, 2002

ckerndem Leuchten bewegt eine bitter-gemeine Bildwirkung zu
erzielen. Radikale Absage an den Nationalsozialismus und seine
Mythen heifst die klare Botschaft der Bilder von Ulrich Géttlicher.
Mir ist kein deutscher Nachkriegskiinstler bekannt, der so direkt,
so gradlinig prézise und dtzend in der Malerei mit derselben der
Nazidra und deren Verherrlichungen abgerechnet hat.

Schrecklicherweise wurde Ulrich
Gottlicher fiir seine Leistung belei-
digt, bedroht, beschimpft und selber
verbal als Nazi dargestellt. Er hat es
gewagt, das satanische im , Herzen
des Volkes” vorzufiihren und damit
die Klischees der modernen Medi-
enwelt in einem groflen Teil ihrer
Urspriinge gleich mitzuentlarven.
Grofite Anerkennung sollte Gottlicher
fiir seine Leistung erfahren.

- Prof. Hermann Josef-Kuhna
(Klassenleiter)

Parteimann, 01 auf Nessel, 90 x 45 cm, 2003




Gutachten zum Vorschlag der Kunstakademie Hiinster fiir die
Studienstiftung des Deutschan Volkes: Ulrich Gdttlicher
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rinnerni an siiBlich romantisisrende Frisdrreklamen der fiinf-
iger Jarre, dieselben in Ol malte, sie ironisierte und mit

dem notwandigen Sarkasmus als verlogan entlarvte., Im weiteren
Studium verarbeitet U. Gottlicher die Hunst des Nationalsozialismu:s
fiihrt ihr leeres FPathos, ihre klischeeierende Verlogenheit,

inren mythologisierenden Stupfsinn vor. Parallel zur Kunst
studiert GQttlioher Geschichte und arbeitet die Vergangenheit
eines Familienmitgliedes seiner vorvorigen Generation auf, die
ihn belastet. s entstehen diistere, teils monumental wirkende
Bilder, in denen sowchl Adolf Ritler, sein Stab, als auch
Personen der folgenden Zeitgeschichte erscheinen., Gelegentlich
malt sicn G&ttlicher selber in Naziuniform zu den Akteuren

des Hitlerreichs. Diese an Selbstbestrafung grenzende Selbstironie
verweist auf die zumindest rudimentdr im kollektiven’'Unterbe-
wuBten fortwirkenden Myvthen der Naziidsologie, aber auch auf

die latente Organisiertneit Rechtsradikaler in der heutigen
Bundesrepublik. Gottlicher malt unter anderem v&lkische Sportler,
eine Beuernfamilie mit Pferdekarren und Selbstportrits.

£s gelingt Gottlicher durch eine Malweise, die sich zwischen
dumpfer Mulmigkeit und zwielichtiger Helligkeit und flackerndem
Leuchten bewegt eine bitter-gemeine Bildwirkung zu erzielen .
Radikale Absage an den Nationalsozialismus und seine Mythen

haBt die klare Botschaft der Bilder von Ulrich Gottlicher.

Mir ist kein deutscher Nachkriegskiinstler bekannt, der so direkt,
so gradlinig prdzise urid dtzend in der Malerei mit derselben der
Nazidra und deren Verherrlichungen abgerechnet hat.
Schrecklicherweise wurde Ulrich Gottlicher fir seine Leistung
beleidigt, bedront, beschimpft und selber verbal als Nazi
dargestellt. Er hat es gewagt, das Satanische im "Herzen des
Volkes" vorzufiihren und damit die Klischees der medernen
Madienwelt in eirem groBen Teil ihrer Urspriinge gleich mitzu-

entlarven, Gro3te Anerkennung sollte Gittlicher fiir seine
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Im Gleichschritt der Generationen , Ol auf Nessel, 200 x 180 cm, 2003




Patina und Propagandaklischees
Was weckte den Widerstand?

Gottlicher malt seine Bilder nach alten Fotografien: ty-
pische Szenen der Nazizeit, aus dem 2.Weltkrieg und
von anderen Kriegen, Grofien des 3. Reiches, Wehr-
machtsoldaten, deutscher Nahrstand, Hitlerjugend,
BDM. Genau besehen, malt er die Propagandaversion
dieser Motive und hebt ihr Schema hervor, indem er
die Physiognomien bis zur Erkennbarkeit zuspitzt
oder abstumpft. Er karikiert und denunziert nicht
einmal. Er fiithrt nur vor: Verfiihrer und Verfiihrte, Fa-

natismus und Entpersonlichung.

Er deckt Klischees auf, seine Historienmalerei ist stets
durch mediale Stereotypen gelenkt. Sie spiegelt des-
halb weniger Gewaltherrschaft und Krieg als deren
triigerisch beschonigte oder heroische Vorzeigebilder:
ihr mentales Umfeld, das sie nahrt. Die Bilder sind
braun wie vergilbte Fotos und tragen auf diese Weise
ihre zeitliche Signatur.

Spatsommer
01 auf Nessel
50 x 50 cm
2003

Neuerdings geht Gottlicher auch zu historisch
und ideologisch unbelasteten Alltagsthemen wie
~Spatsommer” {iber. Was bleibt, ist der beige
Ton als Erbteil einer patinierten Fotografie, die
Vergangenheit signalisiert.

Doch Gottlicher ist malerisch freier, fast mochte
man sagen, milder geworden, seitdem er sich
nicht mehr mit den Ikonen der Propaganda
qualt. Er hat den Maler in sich gesucht und ge-
funden.

Konferenz, 01 auf Nessel, 50 x 60 cm, 2003
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Ohne Titel, Ei-Tempera, 01 auf Nessel, 90 x 75 c¢m, 2002

Text von:
Prof. Dr. M. Schneckenburger | Ausstellungskatalog der WGZ-Bank Diisseldorf | Malerei

von Meisterschiilern der Klasse Kuhna | Diisseldorf 2004.




IN STAHLGEWITTERN

OL AUF NESSEL
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2002
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REDE | PROFESSOR DR. MANFRED SCHNECKENBURGER

Bert Brecht schreibt 1935 den Satz: "Was sind das fiir
Zeiten, wo ein Gesprach tiber Baume fast ein Verbre-
chen ist, weil es ein Verschweigen tiber so viele Un-
taten einschliefit." (An die Nachgeborenen)

Wir diirfen fiir "Baume" ruhig "Bliitenzweige" oder
einen "Vogel" im Gedst einsetzen und fiir den Ge-
sprachspartner den Kiinstler, dessen Bilder uns hier
umgeben. Und schon befinden wir uns mitten in
einem Werk, das "Untaten" eben NICHT ausschliefst,
eben nicht verschweigt, sondern in einer Art wieder-
hergestellter Historienmalerei rekonstruiert und
vergegenwartigt. In einem Werk, das aber andert-
halb Jahrzehnte spater, AUCH Bliitenzweige, auf die
Leinwand bringt, die zu atmen und zu duften schei-

nen, und Singvogel, schon und kostbar wie Juwelen.

Auf wen zielt Brecht, wenn er unter dem Nazi-Regi-
me "Untaten" anprangert, die sogar ein Gesprach
tiber Béume oder das harmlose Portrat eines Vogels
zum Verbrechen deformieren? Ein Adorno-Diktum
besagt Ahnliches: Im falschen Leben sei kein richti-
ges Leben mdglich. Ergibt sich daraus die Konse-
quenz, dass Gewaltherrschaft samtliche normalen
Lebensauflerungen - ein Gespréch tiber Baume, das
Malen eines Vogels — derart vergiftet, dass man
lieber ganz darauf verzichtet? Oder liegt darin viel
eher eine Aufforderung, sich zu wehren, Schutzmaf-
nahmen zu ergreifen, DAMIT das Leben wieder

seinen gewohnten Gang nehmen kann?

Warum malt Géttlicher, gerade einmal
25-jahrig, 70 Jahre nach den be-
kannten Graueln, diese SA- und
SS5-Rabauken, die in einen leeren
Brettenwagen starren, in dem sie
eben noch einen politischen Gegner

seiner Liquidation zugekarrt haben?

Rede von Prof. Dr. Manfred Schneckenburger anlasslich
der Ausstellung "Auch BAD BOYS haben Haustiere” in
der Galerie Hoffmann vom 13. Mai 2017

CHRISTIANE HOFFMANN /
FRANZ ULRICH GOTTLICHER { .
PROF. DR. MANFRED SCHNECKENBURGER

Warum malt er die Phalanx fanatischer Blicke,
wie sie im Sportpalast gebannt einer Hetzrede
lauschen? Warum diese Clique um den in eine
Strafsenkarte versenkten Hitler, im Purpur fast
eines Kardinals, umglanzt von den kiinstlichen
Reflexen auf dem schlangengleich aufgeworfe-
nen Mantel?

Sie erkennen leicht, das sind Propaganda-lko-
nen der Nazis, wie Gottlicher sie von Postkar-
ten, Filmausziigen, Litfafsdulen bezog. Sie
preisen das Selbstverstandnis der Nazis unver-
stellt an und plakatieren es, ohne jede Scheu
und Scham. Gottlicher muss das nicht einmal
karikieren, verzerren oder denunzieren. Er
malt nur Stereotypen der offiziellen Nazi-Pro-
paganda, mehr nicht. Er widersteht dem Zer-
fall von humaner Kultur und zivilisatorischem
Anstand, dem Einbruch der Barbarei in den
Alltag mit deren eigener Propaganda, die er
nur darstellt — und umso treffsicherer unter-
lauft. Die Szenen spiegeln dabei nicht einmal
die grausamen Auflenseiten von Krieg und
Terror. Allein schon die Vorzeigebilder stofien
ab, nicht zuletzt, weil ihre Urheber gar nicht be-
merken, wie katastrophal entlarvend sie sind.




In Zivil, Ei-Tempera, 01 auf Nessel, 200 x 180 cm, 2002

Einer der dubiosesten Hitlergegner, der volkische,
antisemitische Schriftsteller Ernst Nieckisch, schrieb
schon 1933 mit den scharfen Augen der Konkurrenz
ein Buch tiber "Das Reich der niederen Damonen".
Es bringt die Fithrungsclique auf einen physiogno-
mischen Nenner: "In den Gesichtern spiegelt sich
das Wesen des 3. Reiches... Jeder ist irgendwie ein
Fememorder oder konnte es sein." Bei Gottlicher
finden sich diese reg- und teilnahmslosen Gesichter
wieder.

Noch einmal gefragt: Wie kommt ein begabter
Kunststudent dazu, 70 Jahre nach den Umtrieben
der Schlagertrupps solche Szenarios zum Thema
seiner Malerei zu machen? Weil sein GrofSvater, den
er liebt, ja verehrt, offenkundig (...) (in die Nazi-
und Kriegszeit involviert war [Anmerk. d. Heraus-
gebers]). Weil er mit diesem Wissen nicht fertig
wird’? Weil er mit seinem Trauma fertig werden

muss?

In den Bildern wiihlt eine innere Not. Sie sind eine
Form des Widerstandes, indem sie Brutalitat und

Aggression frei- und bis zur Erkennbarkeit
bloBstellen: zu Schemen erstarrte, harte Ziige,
ohne jede Spur von Empathie.

Damit bin ich mit den Bildern von 2002 durch
— und ich fiihle mich deutlich besser. Die Ver-
haltenspsychologie weifS, dass Affirmation ein
wichtiges, ja notwendiges Durchgangsstadium
zur Heilung sein kann. Eine Art genaue bemes-
sene Schutzimpfung mit dem gleichen Gift,
das, exzessiv auftretend, den Korper zerstort.

Gottlicher hat sich eine solche Therapie zuge-
mutet und zugetraut. Der Maler Ben Willikins
repetierte die repressive Architektur des Hit-
ler-Staates, doch ohne Fenster, Tiiren, Durch-
zug — als kalte Gemauer der Macht. Anselm
Kiefer reckte an wichtigen Stationen der Erobe-
rung Europas durch die Hitler-Armee die
Hand zum Deutschen Gruf3. Mit seiner Strate-
gie der kritischen Affirmation steht Géttlicher
nicht allein.

Die Nazi-Bilder beschliefien das Erstlingswerk.
Dennoch tragen sie auch noch zum Verstind-
nis der viele Jahre spiteren Bilder aus dem
immens produktiven Jahr 2016 bei, die in der
Ausstellung vorherrschen. Denn diese Bilder
zeigen, welche Traume und romantischen
Sehnsiichte den kurierten und gereiften Kiinst-
ler umtreiben: ein Hang zur Weite extremer
Landschaften, eine Vorliebe fiir Naturraume,
durch die ein grofier, machtvoller Atem geht -
am Gegenpol der in sich verkeilten, dicht zu-
sammengerotteten Strafienszenen von 2001.

,,IN DEN BILDERN WUHLT
EINE INNERE NOT."



Danach bricht die Phantasie jedoch in Wiisten und
Prarien auf, die selbst beduinische Kamelreiter mit
ihren Lasttieren und Lasso schwingende Cowboys
mit ihren Viehherden nur miihsam bewdltigen.
Mensch und Tier kdmpfen gegen Sandstiirme oder
Feuerbriinste, vor gliihenden Horizonten, aus denen
sie am Ende phantomgleich, aber als Sieger, hervor-
tauchen. Auch Tiere gehoren dazu. Auch sie konnen
Helden sein. Karl May steht nicht fern, so wie immer
wieder ikonografischen Muster von Westernfilmen
durchdringen. Winnetou alias Pierre Brice verharrt
griifend am Rand eines Felsengebirges. Uberhaupt
wird das Innehalten nach bestandener Gefahr zu
einem wiederkehrenden Grundmotiv. Der berittene
Aufbruch in eine grenzenlose Freiheit, ein weiteres
Motiv, ist ein Pendant dazu. Fluchtrichtungen
werden offensichtlich durch Wegweiser zu einer
Version von Romantik markiert. Riickenfiguren,
deren Blick iiber eine endlos ausgebreitete Land-
schaft schweift, kniipfen sich an Vorgaben von
Caspar David Friedrich bis zu den amerikanischen
Malern des "Go West!".

Was Gottlicher sonst noch malt, ein Bild "Mutterbo-
den", ausruhende Bauern neben ihrem Zugvieh und
archaischem Ackergerat, tendiert, von Abendrote
tibergossen, wenn nicht zur Blut-und Boden-Paro-

die, dann zum Kitsch.

Mutterboden (Detail), 01 auf Nessel, 150 x 150 ¢cm, 2003

Auch die gleichen Bauern, jetzt bei der Tagesar-
beit, lassen sich noch als spéte Auseinanderset-
zung (oder Abrechnung?) mit der Nahr-
stands—Ideologie des 3. Reiches sehen. Der
Taghimmel aus Feuer wird vollends zum

Klischee und steigert Morgen- wie Abendrote
zur liberkochender Mittagsrote. Sehr ernst ge-

meint ist das kaum, ironisch schon.

Steht hinter den meisten dieser Bilder das wi-
derstindige, ja, trotzige Bekenntnis zu einem
Menschenbild jenseits alltiglicher Anpassung
und Banalitat, zu einer Welt, in der es um Tod
und Leben, um UBERLEBEN geht? Um eine
Unbedingtheit, die das Leben zur Existenz ver-
dichtet? Wo es sich um das wirkliche, das ge-
lebte Leben handelt, das, jenseits von harten
Traumen, grausam zuschldgt, rudert der Maler
zuriick. Vor ein paar Monaten ging das Foto
eines Jungen durch die Weltpresse: Gottlichers
Bild "Heimkehr zeigt den Jungen in seinem
roten Hemd, wieder zum Leben erweckt. Er
starrt in einen brennenden Himmel. Der Maler
nimmt die Schrecken zurtick und hebt den Tod
auf: Auch eine Form des Protestes gegen den
Bombenkrieg. Eine Verwandlung von Historie
und Historienbild in ein Motiv, das sidkulare
Gegenwart und religiose Vergangenheit - Stich-
wort Auferstehung - verschmilzt.




Der das malt, ist nicht mehr der grimmige - ich
wahle den Begriff mit Bedacht - Anti-Nazi von 2002,
sondern ein Maler, der mit sich selbst im Reinen ist.
Sein Blick auf die Generation der Grofleltern ist
milder geworden. Den beiden alten Leuten auf der
Bank, wer immer sie sein und wen sie immer vertre-
ten mogen, begegnet er friedfertig und verséhnlich.
Obgleich sie zu frieren scheinen, {iberw6lbt die Ber-
gkette sie wie eine Girlande, die zusammenbindet.
Haben auch sie ihren spaten Frieden mit der Welt
geschlossen?

Meine Damen und Herren, spreche ich zu viel von
Inhalten und zu wenig von Form, Malerei und
davon, dass Gottlicher ein Vollblutmaler durch und
durch ist?

Mutterboden, 01 auf Nessel, 150 x 150 ¢cm, 2003

Dass ALLES was er anfasst, sich in Pinselzug,
Farbe, Zusammenklang und Kontrast verwan-
delt? Dass er dazuhin ein hochkaratiger malen-
der Erzidhler ist - aber kein Illustrator. Deshalb
empfehle ich lhnen, Thren Blick zum Schluss
besonders auf die Singvogel zu richten, deren
Farben frisch wie im Morgentau gewaschen
schimmern und leuchten. Auf die Bliitenzwei-
ge, deren Duft in schierer Malerei aufgeht.
Vogel wie Bliiten fiihren vor, dass Natur sich
diesem Kiinstler nicht nur als Hitzewalze oder
lebensfeindliche Felsenwand offenbart, son-
dern ebenso als kostbarere Augenweide und
malerische Herausforderung. Einzelne Bilder
sind rare koloristische Kabinettstiickchen.



Damit kehre ich zum Ausgangszitat von Brecht
zuriick. Der sehr junge, sehr aufgeschreckte Gottli-
cher konnte iiber die Untaten der Vergangenheit
nicht schweigen, konnte das einfach nicht, weil seine
eigene, personliche Vergangenheit noch mit zu
vielen Fiden am Gestern und Vorgestern hing. Er
musste durch dieses Zwielicht hindurch. Heute ver-
fiigt er souverdn iiber das breite Spektrum und die

Tradition der Malerei.

Hephaistos, 01 auf Nessel, 150 x 150 cm, 2004

Das Verdikt von Brecht hat fiir ihn an Schirfe
verloren, obgleich ein offenes Auge auf die ge-

genwartige Welt uns eigentlich sofort wieder in

die alte Not zuriickstofsen miisste. Géttlicher
aber hat sich frei gemalt bis zur puren Augen-
lust angesichts der kleinen Singvogel. Deshalb
wiinsche ich Ihnen jetzt nicht nur eine kritische
Wahrnehmung, sondern auch viel visuelles

Vergniigen beim Gang durch die Ausstellung.

- Prof. Dr. Manfred Schneckenburger




Kérperkult, Ol auf Nessel, 80 x 100 cm, 2002



Alte Kameraden, Ol auf Nessel, 150 x 180 ¢cm, 2002



Irrfahrt, Ei-Tempera, Ol auf Nessel, 150 x 180 ¢cm, 2002



Pfadfinder, Ol auf Leinwand, 140 x 180 ¢cm, 2002
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