MATERIAL DIGITAL DO
LIVRO D0 PROFESSOR

GUILHERNE KARITEN

PROFESSOR

EQUIPE PEDAGOGICA:
REBECA ALBUQUERQUE
E TAMARA BEZERRA



I

® 8 B " & W
'-“.. ."

SUMARIC

| — De professor para professor 3
(Uma carta para dialogar com a professora ou o professor)

Il — Historia, pra que te quero? 4
(Teoria literaria)

11l — Conhecendo um mundo de historias 6
(Contexto do escritor e ilustrador)

IV — Vem que eu leio uma histoéria! 8
(Estratégias de interac¢do verbal)

V — Ouvindo, vendo e vivendo a historia 16
(Leitura dialogada)

VI — A histéria e seus multiplos campos de experiéncia 18
(Modelagem da aula)

oria de afetos em familia 20

VIIl — Para fecharmos a roda com referéncias bibliograficas ™

VIl — Conta de nove;
(Literacia familiar)




| — D PROFESSOR PARA PROFESSOR

(UMA CARTA PARA DIALOGAR COM
A PROFESSORA OU O PROFESSOR)

Professora, professor,

A escrita deste material é motivada pela alegria de estabelecer um dialogo
sobre as palavras encantadas proferidas pelo mediador de leitura que conquistam
afetivamente novos leitores literarios.

Ao ler a histoéria do livro Aaahhh!, de Guilherme Karsten, vocé despertara
percepcoes plurissignificativas de acordo com o repertoério de cada crianca. Isso
sera possivel porque a narrativa vai provocar a curiosidade de desvendar o misté-
rio do barulho, simbolizado pela onomatopeia que se repete ao longo da historia:
“aaahhh!”.

A leitura em voz alta favorece a compreensao do universo empatico e vin-
cular da literatura e contribui com o trabalho de mediacao de leitura de obras li-
terarias, por meio do encantamento pelas palavras e, principalmente, pelo desejo
de fortalecimento da arte literaria. £ importante para garantir a permanéncia
da magia das palavras no universo infantil dos leitores literarios emergentes: as
criangas.

Para formar criangas que gostem de ler e vejam, na literatura, uma possi-
bilidade de divertimento, Gladis Kaercher (2001) destaca que é preciso ler com
alegria, por diversao; brincando com o texto, discordando, desejando mudar o
final da histéria, enfim, costurando cada leitura, como um retalho colorido, a
grande colcha de retalhos — colorida, significativa — que € a nossa historia de
leitura.

Costurando essas historias, que possibilitam acreditar e realizar tudo ou
quase tudo, € possivel propor momentos preciosos para as criangas: ler a historia
ou recontar a historia com estratégias de oralizagao e interacao verbal.

A proposta, aqui apresentada, faz um convite a passeios por paisagens lite-
rarias com leituras dialogadas, textos e imagens que revelam a vida humana por
meio do mundo plurissignificativo da literatura, ou seja, € mais uma forma de for-
talecimento pelo principio da humanidade mediada pela palavra com a crianga.

Nessa relagao, por meio do livro do Guilherme Karsten, convidamos vocé,
professor ou professora, a uma jornada literaria que acontecera a partir do ele-
, que, ao final, é revelado com muito humor.
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mento-suspense “aaahhh
Vamos ler um livro, contar uma historia e brincar uns com os outros?



I — HISTORIA, PRA QUE TE QUERO?

(TEORIA LITERARIA)

Tanta historia, tanta coisa bonita
tudo ali, ao alcance das maos,

a leitura a levava a qualquer parte
de maos dadas com a imaginagao.

Gustavo Finkler

Até os dias de hoje, comunidades tradicionais narrativas contam histo-
rias. Porém, no contexto atual, as partilhas narrativas acontecem em situagoes
sociais diferentes daquelas em que os ouvintes nao eram separados por idade,
portanto, a ancestralidade narrativa nos lembra que o conceito de literatura
infantil € recente.

Compreender a oralidade como génese de todo o acervo literario da hu-
manidade nos conduz a importancia do estabelecimento de uma relagao das
criangas da sociedade contemporanea com o universo literario por meio da lei-
tura em voz alta. Esse contato amistoso e vincular costuma ser promovido seja
por meio da escuta de historias contadas de memoria ou lidas em voz alta, por
um sujeito que apresenta esses textos de forma envolvente e comunicativa.

Segundo Nelly Novaes Coelho (1997, p. 24), “A Literatura Infantil €, antes
de tudo, literatura; ou melhor, é arte: fendmeno de criatividade que representa
o Mundo, o Homem, a Vida, através da palavra. Funde os sonhos e a vida pra-
tica; o imaginario e o real; os ideais e sua possivel/impossivel realizacao”. O
argumento da autora nos ajuda a compreender que os textos literarios, orais e
escritos, criados ou adaptados para o universo infantil, narram a vida humana e
pertencem ao grande legado da humanidade e, por essa razao, merecem que o
contato desde a mais tenra infancia seja promovido por situa¢des vinculares, em
especial, por meio da escuta desses textos, embalada pela voz de um educador
comprometido com os aspectos de literacia' e vinculado ao universo das palavras
encantadas que a literatura é capaz de acessar.

Nesse acesso, existe a oportunidade de sugerir a experiéncia de contar
historias para grupos de ouvintes no ambiente escolar, em especial para bebés,
criangas bem pequenas e criangas pequenas; a partir da escolha de textos de
qualidade expressiva, bem como do preparo para sua apresentacao, que passa

1. O conjunto de conhecimentos, habilidades e atitudes relacionados com a leitura e a escrita
e sua pratica produtiva.



por compreender a melhor forma de apresentar palavras e imagens, a partir da
tomada de consciéncia do professor-mediador.

O papel fundamental da figura desse professor-mediador de leitura, mais
especificamente o sujeito que lé em voz alta para criancgas, pode ser identificado
na obra de Roger Chartier (1996, p. 89), quando este afirma tratar-se de “uma fi-
gura marcante em toda historia da leitura.” Percebe-se que a oralidade guarda,
em sua esséncia, um saber ancestral que so resiste pela palavra viva, ou seja, a
atuacao do sujeito que a conta e perpetua oralmente. Chartier (p. 89) afirma que
o pai, a mae, o educador sao “figuras orais que estao historicamente presen-
tes na vida das criancas, mediando o acesso a leitura e a mensagem do texto”.
Segundo ele, essas figuras da oralidade contribuem de maneira especifica para
o desenvolvimento das habilidades de leitura e de compreensao dos textos por
parte das criangas.

A obra de Chartier (1988, p. 143) revela o papel fundamental de se ouvir lei-
turas em voz alta, visto que “alimenta uma relacao entre o leitor e a comunidade
dos proximos”. O autor afirma que “a leitura em voz alta alimenta o encontro com
o0 outro, sobre a base da familiaridade, do conhecimento reciproco, do encontro
casual, ou ainda, para passar o tempo” (1988, p. 143). A partir dos argumentos, a
ampliacao de situacdes de leitura em voz alta, em praticas escolares, deve ser
associada a fruicao e a convivéncia.

Essa experiéncia leitora é uma excelente oportunidade para que as criancas
adquiram diversas habilidades referentes ao uso social da lingua, os aspectos de
sua composicao linguistica, como seus valores fonologicos, e habilidades meta-
linguisticas a exemplo da consciéncia fonémica?® e a consciéncia fonologica,* por
exemplo.

Escrito em dialogo direto com os objetivos pedagdgicos e metas preceitua-
das pela Base Nacional Comum Curricular (BNCC), o presente material aponta a
relevancia da leitura da obra literaria de forma que as criancas possam “passear”
por uma histoéria, conhecer personagens, paisagens e acontecimentos presentes
na narrativa e para além delas; sempre partindo de um investimento no potencial
empatico que um texto literario possui.

2. Habilidade da comunicagao oral que consiste em conhecer e manipular intencionalmente
as menores unidades fonologicas da fala, os fonemas e sons que constituem aspectos da
comunicacao.

3. Habilidade mais abrangente da comunicacao oral, que inclui a identificagcao e a manipulacao
intencional da linguagem oral, tais como palavras, silabas, aliteragdes, rimas e outros sons.



Il — CONHECENDO UM MUNDO DE HISTORIAS

(CONTEXTO DO ESCRITOR E ILUSTRADOR)

Ao redor da drvore, outras criangas faziam uma ciranda. Essas ndo sabiam
ler. Por que estavam alegres e dangavam? Era porque tinham certeza de que a
sua vez chegaria. Todas, uma por uma, iriam ser alfabetizadas e, muito mais
que alfabetizadas, carinhosamente introduzidas, por mdos amigas, no mundo
magico da leitura.

Fernanda Lopes de Almeida

Era uma vez um menino chamado Guilherme Karsten que nasceu em 1982,
em Blumenau, Santa Catarina, sul do Brasil. O menino ficou adulto, vive la até hoje
e trabalha brincando com palavras e imagens. Ele escreve e ilustra livros para
criancas de todas as idades. O leitor de Guilherme € convidado a mergulhar em
uma espécie de universo ladico, em que palavras formam imagens na cabeca de
quem lé e ouve sua histdria, ja as imagens que ele desenha, s6 faltam falar! Seus
livros sdo publicados na América Latina, na Europa e na Asia. Além das proprias
obras, Guilherme também ilustra livros para outros escritores.

Em 2019, Guilherme Karsten ganhou dois importantes prémios internacionais:
na categoria Placa, da Bienal de Ilustragao da Bratislava (BIB), onde foi o tnico bra-
sileiro premiado; e o Golden Pinwheel, da Feira Internacional do Livro Infantil de
Xangai (China), com o livro Aaahhh!, este que estamos apresentando aqui pra voceés.

A obra, a segunda como escritor e ilustrador, foi lancada na Inglaterra e,
neste momento, tem o prazer de conhecer a edicao brasileira e partilhar a cria-
tiva e divertida historia de Guilherme Karsten com suas criancas.

Em entrevista, o autor fala do contexto de criacao dessa obra:

Aaahhh! é um livro muito especial. Dificil comentar sobre o processo sem
dar spoiler do roteiro. Apds escrever Carona, estava em busca de uma nova
historia. Tenho na cabeca que as historias estao por ai e € preciso sensibi-
lidade, repertorio e capacidade de olhar os acontecimentos por diferentes
angulos. Foi ai que aconteceu. Ouvi um berreiro no prédio onde moro, eu
estava na garagem e comecei a subir as escadas [...] surgiu assim. Aumentei
um pouco os fatos e mudei o final, com a ajuda de um amigo também autor,
o Pablo Lugones. [...] Outra coisa que sempre me interessa sao os titulos.
Aaahhh! € um nome dificil de pesquisar em plataformas de busca, dificil de
expressar e mesmo assim me interessava muito, dizia tudo e nao se entende

nada ao mesmo tempo, passou no meu teste (BROSSI, 2019).



O livro Aaahhh! permite uma intertextualidade com um dos textos do con-
sagrado escritor brasileiro Bartolomeu Campos de Queirds: Ah! Mar. Trata-se de
um poema em prosa que revela o amor e o desejo de encontrar o mar, os dois
textos dialogam com o nosso desejo de que muitas outras onomatopeias possam
ganhar sentido por meio de sua mediagao. Aaahhh! sera uma alegria.

Também sugerimos que visite o site do autor (www.guilhermekarsten.com)
e descubra mais sobre seus outros trabalhos, bem como a poténcia de sua criagao
plural que revela a valorizagao de uma infancia repleta de simbolismo e signifi-
cado. Seus livros representam um convite ao trabalho do mediador de leituras
que partilha ilustracoes e 1€ textos em voz alta, para que as criangas possam voar!



V- — VEM QUE EU LEIO UMA HISTORIA

(ESTRATEGIAS DE INTERACAO VERBAL)

A leitura aciona uma cadeia humana em direcdo a imaginacgdo. Posso ler
deitada, sentada, em qualquer lugar, pelos mais variados motivos, mas fago
sempre parte de um todo, sou um elo que ajuda a compor mundos e construir
liberdades.

Vera Aguiar

Para a leitura de uma historia, ha uma interagao leitor-texto, a partir do com-
prometimento do educador enquanto mediador, ou seja, um processo de busca por
elaborar propostas plurais pensadas para a promocao da leitura de obras literarias
com criangas, que, estando em processo de letramento, encontram na narragao
oral um espago de acesso as obras.

A BNCC destaca que se deve dar especial atencao aos recursos da narragao
oral,* uma vez que eles cativam e convidam o ouvinte-leitor para a exploracao
criativa dos textos literarios:

Para tanto, as habilidades, no que tange a formacao literaria, envolvem co-
nhecimentos de géneros narrativos e poéticos que podem ser desenvolvi-
dos em funcao dessa apreciacao e que dizem respeito, no caso da narrativa
literaria, a seus elementos (espaco, tempo, personagens); as escolhas que
constituem o estilo nos textos, na configuragao do tempo e do espaco e na
construcao dos personagens; aos diferentes modos de se contar uma his-
toria (em primeira ou terceira pessoa, por meio de um narrador persona-
gem, com pleno ou parcial dominio dos acontecimentos) a polifonia propria
das narrativas, que oferecem niveis de complexidade a serem explorados

em cada ano da escolaridade; ao folego dos textos (BNCC, 2017, p. 138).

Podemos afirmar que, entre o livro e o leitor literario em processo de for-
magcao, existe um agente muito importante chamado mediador de leitura, o res-
ponsavel por provocar o desejo pelo livro. E o condutor da viagem que leva a
satisfagao com uma historia, e quem fara dessa acao uma atividade de pleno favo-
recimento da interacgao social vivenciada por meio de experiéncias coletivas com

4. Recursos performaticos adotados pelo contador de historias, seja ele tradicional ou artista,
que envolve a sonoridade das palavras, a expressividade gestual e as multiplas competéncias
empaticas e relacionais desses narradores orais.



a leitura e a compreensao dos textos. Dessa forma, sugerimos estratégias para
interacao verbal, por meio da oralizagao de livros realizada por professores de
bebés, criangas pequenas e criancas bem pequenas, de forma que possam ouvir,
ver e viver essas obras.

O livro Aaahhh!, ilustrado e escrito por Guilherme Karsten, ¢ um texto ex-
tremamente envolvente para pequenos apreciadores. A obra inicia curiosamente
com a onomatopeia que da nome ao titulo, uma excelente oportunidade de inves-
tir na ampliagao do vocabulario desses ouvintes, por meio da provocacao criativa
que a obra carrega. Portanto, logo ao apreciar a capa, percebe-se o convite para
o emprego de estratégias de interagao verbal, por meio de elementos de intencao
narrativa, que reitnem recursos orais como entonac¢ao e modulagao da voz, pausa
e inflexao; de modo que o uso desses possa ampliar o sentido do texto, desde a
sua apresentagao.

O humor provocado pela brincadeira expressiva entre texto e imagem pede
do mediador uma constante mudanc¢a de uma entonagao para outra, chamada de
recurso de inflexao da voz, para apontar as mudancas narrativas que o texto su-
gere. A onomatopeia do titulo percorre toda a histoéria, exigindo a recorréncia de
emprego do mesmo recurso, de forma que os ouvintes permanecam integrados a
jornada de sua apreciacao e compreensao.

A necessidade da inflexao da voz pede que o mediador recorrentemente
também faca o emprego de pausas, de forma que o ouvinte perceba a transicao da
voz do narrador para a voz da narrativa, presentificando personagens.

A repeticao da letra “a” que remete ao grande barulho mencionado, porém,
tem sua existéncia compreendida somente ao final, quando é revelado tratar-se
do grito de uma crianga. O significado merece que a modulagao da voz seja alta
para remeter a ideia de grito, mesmo que isso s6 seja conhecido ao fim; portanto,
sugerimos que o mediador empregue o recurso do grito sem explicar a razao da
escolha. A aplicacao desse recurso ampliara o sentido no momento do fecha-
mento da historia, tornando os campos expressivos que envolvem humor, ainda
mais amplos do comego até o fim.

Logo no inicio da historia, o texto demanda um tom de ironia e admiragao;
vemos isso na destruigao de montanhas (p. 4 a 7), nas paginas que mencionam
os polos da Terra (p. 8 a 11), e também com a perda das listras de um tigre (p. 12
a 15). Todos necessitam desse tom de graca, revelados pela entonacao da voz.
Ja a noticia do grande estrondo transmitida pela TV, especificamente nas pagi-
nas 16 e 17, merece uma inflexao por parte do mediador, para que possa deixar
claro que aquelas sao palavras geradas a partir do aparelho de televisao que se
encontra na ilustragao.



He um iNuTO E5TA ERA A MAIOR MONTANHA - __

Do MUNDOQ. ..

<A um M.

Texto e ilustracao dialogam diretamente desde o principio até o fechamento
da histéria. Vale ressaltar que em muitas situagdes narrativas e de projeto grafico
de obras literarias para criancgas € possivel realizar a mediacao sem necessaria-
mente fazer uso concomitante das duas linguagens: texto e imagem, porém, no
caso da presente obra, torna-se quase impossivel sua apreciagao no momento da
partilha se dissociados.

O caso da noticia de televisao, mesmo necessitando ser destacada pela in-
tengao narrativa que claramente merece uma apresentagao em tom de noticia-
rio, necessita da atuagao do mediador para a leitura dessa imagem, que pode ser
apresentada com o dedo indicador, apontando para a pequena imagem da tele-
visdao, bem como, pode ser apresentado por meio de um comentario feito pelo
mediador, que, por pequenos instantes, sai do seu lugar de narrador e comenta
o acontecimento narrado, gerando uma cumplicidade com seus ouvintes. Vale
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ressaltar que se trata de um recurso que merece muita cautela para que nao se
perca o ritmo e a ambiéncia magica da narrativa, tornando a mediacao explica-
tiva ou didatica.

Ao apresentar palavras como supercomputadores, ultrapoderes, vulcoes
adormecidos (p. 18), sugere-se que, mais uma vez, a modulacao enfatize a pre-
senga dessas palavras, seguidas de pausas relativamente alongadas, para que o
desenvolvimento desse vocabulario, pouco comum ao cotidiano dos ouvintes,
chegue de forma ainda mais enfatica e expressivamente rica, tornando-se forte
contributo para o enriquecimento do vocabulario dos ouvintes.

SUPERCOMPUTADORES COM ULTRAPODERES € MiL LUZES
PISCANTES FORAM USADOS PARA DESCOBRIR Dg ONDE

vinia TaL JRUIBBH cAPAz De CRIAR ONDAS GIGANTES
€ DESPERTAR VULCOES ADORMECIDDS.

*

ol

il

CignTisTas  Sevs
SUPERSATELITES COM
TELESCOPIOS E MIL RAIDS
CHOCANTES CONFIRMARAM
NAD S TRATAR DE

Um atacve. IETRETERRESIRE:

Para A SURPRESA DE TODOS,
0 ESTRONDO ACONTECEY ABUI
MESMO NO NOSSO PLANETA.

Especificamente nas paginas 20 e 21, em que se chega ao apice do con-
flito da historia e se transita para sua resolucgao, é possivel a aplicagao de pausas
intencionais, de forma que os ouvintes percebam esse momento transitorio da

1



narrativa. O destaque provocado por esse recurso merece uma maior intensidade
no seguinte trecho: “aqui mesmo no nosso planeta”, de forma que os breves silén-
cios possam enfatizar um momento de grande descoberta.

Na pagina 23, o texto destaca a palavra “GRANDE”, dessa forma, ela precisa
ser apresentada por meio de uma entonacao de voz que favoreca essa compreen-
sao de extremo tamanho.

AN

S0 00 TEm

—,

FA/BMAS, LOJAS € ATE AS ESCOLAS FECHARAM AS PORTAS
(0 OUE DEIXOU ALGUMAS CRIANGAS UM TANTO FELIZES) -

A
e, ALao ReaLMeNTE J
desh E’
'&\ P E
Curiosa, A MULTIDRD Pk : &
SeGUIV M DIREGAD AD (' g

BARULHO Vg CAUSOU

UM RgBULICD ENORME { ~
NO MUNDO TODO- g
) ——

CAMINHDES COM RADARES MULTISSONDRDS € ML BOTOES
COLORIDOS INDICAVAM O CAMINKO A SecUiR. Mas, aFiNaL,
DE ONDE VINHA TANTO BARULHD?
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Un MeTeoRD OUE cal BEM gM CiMA
DA FABRICA DE BUZINAST

U saxoroNisTA DgSAFNADO?
Mit saxoronisTas DesaFinapos?

0 ove sera? Vocg Tem ALauMa 1Dgta?

Das paginas 25 a 27, a narrativa é feita por meio de perguntas. Sugere-se,
entao, que, além de empregar a entonacao interrogativa, o mediador também
possa aplicar uma pausa longa e dirija o olhar questionador aos ouvintes, enfati-
zando que essas perguntas estao realmente sendo enderecadas a eles.

Nas paginas 30 e 31, a onomatopeia do grito aparece de modo muito expli-
cito na ilustracao. Sugere-se que seja elevado ainda um pouco mais o volume da
voz, bem como, que seja estendido o tempo de sua manifestagao. Esse momento
pede que a narragao esteja acompanhada da exposicao da ilustragao, plena e de-
moradamente disponibilizada para as criancas, de forma a enfatizar que o baru-
lho, de fato, estava tomando conta do mundo inteiro, como afirma o texto.

13



- Fiuvo, N30 PRecisA GRITAR,
€U PROMETO OUE NAD VAl DOER!
Desse Jerto, aLauM vizo
VAl gch‘mK!

O conflito da histéria é resolvido na pagina 33, em que, finalmente, perce-
be-se que o barulho vinha de uma crian¢a que gritava, enquanto o pai tratava de
seu ferimento. Por ser a resolucao do conflito e inicio do fechamento da narrativa,
a prondncia da voz do pai merece ser assumida de uma maneira muito enfatica.
Para tanto, sugerimos que a palavra “filho” seja pronunciada também com um
pouco mais de elevacao do volume e em tom carinhoso. Sugere-se um destaque
especial para o som da campainha que aparece na pagina 34, também por meio
da elevagao da voz, ja que se trata da transicao para o desfecho.

A Ultima pagina dupla (paginas 38 e 39) nao apresenta nenhum texto, po-
rém o impacto da multidao e toda a transformacgao provocada pelo grito da
crianga é mostrada na ilustracao; portanto, merece ser longamente apreciada
para ser apreendida pelas criangas.

14



Sugere-se deixar a imagem bem exposta por algum tempo, para que ob-
servem seus detalhes. Este sera o encerramento da leitura e, ao mesmo tempo,
0 marco para a abertura da conversa mediada sobre a histéria que acabaram de
ouvir, ampliando as possibilidades de sua compreensao, do enriquecimento do
seu vocabulario e da ampliacao dos seus campos de experiéncias.
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U — QUVINDO, VENDO E VIVENDO A HISTORIA

(LEITURA DIALOGADA)

Nas asas da leitura
0 voo ¢ livre,

e a liberdade segura.
Sissa Jacoby

Como entre o livro e o leitor existe a seducao, entendemos que formar lei-
tores € seduzir pessoas a lerem para além da materialidade do livro. Sendo um
leitor adulto, a seducao pode ocorrer de diferentes modos: um titulo sugestivo,
uma capa atraente, um assunto desejado, uma resenha lida ou mesmo a indicagao
animada de alguém podem ser atrativos para trazer alguém a leitura por fruicao.
Sendo um leitor emergente, a sedugao pode ser desenvolvida pelo entusiasmo
com que se fala de um livro, por meio das conversas pré e pos-texto, dos olhares
que se lancam durante a narrativa, do espaco escolhido para a leitura, das ilustra-
¢oes partilhadas, da ambiéncia pensada para introduzir o livro, da voz que narra
a historia em voz alta, do que é vivido antes e apo6s a leitura e de varios outros
preparos sedutores.

Segundo Kleiman (1996, p. 24): “é durante a interagao que o leitor mais inex-
periente compreende o texto: ndo € durante a leitura silenciosa, nem durante a
leitura em voz alta, mas durante a conversa sobre aspectos relevantes do texto”. A
partir da reflexao da autora e seguindo as diretrizes da BNCC, que indica a neces-
sidade de privilegiarmos a dimensao interacional, funcional, social e discursiva
da linguagem com base no texto, o trabalho com literatura — pela propria natu-
reza do texto literario e pelo lugar que ocupa na sociedade — deve contemplar
atividades capazes de oportunizar, principalmente, situacoes de oralidade, de lei-
tura, de compreensao e de dialogos sobre o texto partilhado, sempre investindo
no prazer encontrado na relagao empatica com a obra.

Todas essas praticas favorecem o processo de letramento literario e ampliam
o apreco pelo texto em espacos sociais de leitura. O recurso da leitura que promove
dialogos pode ser vivido por meio de perguntas e respostas, entre professores e
criancas, tanto antes como depois da leitura em voz alta, e torna-se importante
para a ampliacao dos sentidos de cada historia. Ao ler o livro Aaahhh!, o professor-
-mediador pode fazer muitas perguntas as criancgas:

» Quem aqui gritaria diante de um barulho estrondoso como esse?

» Na opiniao de vocés, o que os vizinhos estavam pensando que era aquele

barulho?
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» Alguém grita de dor fazendo outro som?

» Se fosse seu pai ou sua mae, o que fariam?

» Quem aqui conhece alguém que grite também muito alto e quando?

» Se vocé fosse o autor Guilherme Karsten, que outras coisas mudaria no

mundo com o grito do menino?

Por meio dessas e de muitas outras questdes, o mediador podera explorar
os aspectos interessantes desse texto tao envolvente, bem como podera promo-
ver didlogos com outras obras, com as histérias de gritos que ja ouviram, com os
personagens de filmes ou outras historias que também gritam, por exemplo. O
que realmente consideramos importante enquanto recurso para uma proposta
com literatura dialogada é o favorecimento da apreensao estética do texto li-
terario, seja no momento da leitura em voz alta, na abertura dos momentos de
conversacgao sobre a obra ou em qualquer outra situagao social.

17



Ul — A HISTORIA € SEUS MULTIPLOS
CAMPOS DE EXPERIENCIA

(MODELAGEM DA AULA)

Nesse trabalho de promocao de leituras fruitivas, propomos que o mediador
apresente a historia de forma que as criangas conhecam o universo de referéncia
do texto e, a0 mesmo tempo, desejem saber o que acontecera. Trata-se, na ver-
dade, de uma apresentagao, um convite para que o livro comece a ser apreciado
antes mesmo da sua leitura em voz alta; ou seja, a magia despertada antes de a
historia comecar, na modelagem da aula.

ANTES DA LEITURA

O momento inicial de contato com a obra vai além da sua predicao, funciona
como uma anunciac¢ao, um chamado para algo bom a ser vivido, ou seja, o inicio
da condugao as paisagens que cada historia possui.

ESCUTA, FALA, PENSAMENTO E IMAGINAGAO

A anunciacao da histéria pode ser cantada: “Era uma vez uma linda hist6-
ria... Era uma vez... Era uma vez...”, ou pode ser feita por meio de perguntas, pela
criacao de adivinhas sobre a historia e os personagens, apresentacao da capa de
forma enigmatica, dicas sobre o enredo etc. Esses e muitos outros sao convites
para a entrada desse leitor-fruidor ao momento da apreciagao.

DURANTE A LEITURA

A organizagao de conversas mediadas, por exemplo, pode contribuir ainda
mais para dar sentido ao texto, sendo capaz de ampliar, para seus pequenos apre-
ciadores, o potencial empatico de cada historia.

ESCUTA, FALA, PENSAMENTO E IMAGINAGAO

Dialogar sobre a historia, seja por meio das perguntas do mediador ou
de multiplas expressoes das proprias criangas, remete-nos aos momentos dos
encontros ancestrais, vivéncias em que todos falam e ouvem e, assim, sao inse-
ridos de forma igualitaria e sob os olhares uns dos outros.

Em uma proposta dialogica, os participantes vao muito além do aprendi-
zado individual, pois em uma roda de conversa embalada pela recordagao da
emocao vivida com a historia, fazem-se leituras de mundo, de situacoes, de
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normas, de comportamentos e sentimentos; por meio das conversas, as crian-
¢as aprendem modos proprios de pensar e de agir diante do mundo.

DEPOIS DA LEITURA
Os momentos pos-texto sao oportunidades de vivenciar a historia e seus
multiplos campos de experiéncia.

TRACOS, SONS, CORES E FORMAS

Sugerimos que explore o potencial de criacao das criancas também por
meio de desenhos, peca que eles deem continuidade a histoéria com novas ima-
gens. Vocé pode aproveitar a proposta e solicitar que criem novos personagens,
como vizinhos ou outros familiares do menino, por exemplo.

Grave o som de um grito muito alto e deixe tocar em um lugar da sala para
que as crianc¢as tentem descobrir a localizacao a partir da audig¢ao. Apos isso, grave
os sons de algumas criangas da sala falando o “aaahhh” e brinque de descobrir de
quem € a voz.

CORPO, GESTOS E MOVIMENTOS
Desenvolva uma atividade em uma sala espelhada ou providencie alguns
espelhos. Caso nao seja possivel, adapte a atividade para o uso de apenas um es-
pelho. Organize as criangas em circulo e proponha que descubram os sons que o
corpo faz. Em seguida, elas devem olhar para o espelho e fazer os mesmos movi-
mentos, alternando a velocidade e a intensidade.

Sugira a producao de sons com a boca Habilidades da BNCC
aberta ou fechada, com as maos batendo em re- mobilizadas: EIO2EF04;
gioes diferentes do corpo e varias outras brin- EIO2EFO5; EI03CGOT; EI03CGO2;

cadeiras percussivas. EI03T502; EI03TS03.

19



VIl — CONTA DE NOVO: UMA HISTORIA
DE AFETOS EM FAMILIA

(LITERACIA FAMILIAR)

Essa ciranda ndo é minha so

E de todos nos

A melodia principal de quem tira
E a primeira voz

Lui Coimbra

Compreendemos que a experiéncia que envolve literacia, narragao oral e
mediacao de leitura certamente contribui para o desenvolvimento psicossocial
da crianca e colabora para dar sentido a experiéncia com o texto literario, fa-
vorecendo a crianga a compreensao de varios aspectos referentes ao uso social
da lingua.

Literacia familiar promovida pelo(a) professor(a) nada mais € do que favo-
recer a oportunidade de as criangas apreciarem uma obra com sua familia. Essa
experiéncia provoca a alegria da partilha prazerosa de uma relagao entre a escola
e a familia.

Para essa acao, sugerimos propostas que possam ser vivenciadas e reto-
madas na escola, a fim de que as criancas compartilhem suas vivéncias literarias
em familia:

Familia também escuta e conta histéria — promova uma reuniao com as
familias para apresentar o projeto de leitura literaria para que elas possam se
envolver e contribuir com o trabalho a ser desenvolvido. Leia historias para os
familiares e desenvolva propostas de oralizacao e interacao verbal.

Diario literario — envie para casa um convite sugerindo a crianca que, com
a ajuda da familia, registre, por meio de desenho ou de palavras, as impressoes
sobre o livro Aaahhh!, de Guilherme Karsten.

Chuva de palavras — envie uma proposta para a familia instigar a crianca
a dizer livremente palavras e frases que expressem seus sentimentos e opinides
sobre o livro.

Brincando de orquestra do corpo — envie um copo para cada aluno. Peca
que brinquem de fazer sons em casa com os familiares e solicite o registro
desse momento em um cartaz, que sera utilizado para a producao de um mural
na sala de aula.
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No entorno da sua casa ha barulho? — proponha aos familiares que reali-
zem com as criangas uma volta no bairro onde moram e levantem esses fatores
sobre os barulhos diferentes: pessoas, animais e transportes. Peca que anotem as
observacoes das criangas para que sejam discutidas na roda de conversa.

Livro vai para casa também — outra possibilidade de apreciacao da obra
no contexto familiar € solicitar que as criangas contem a histéria aos familia-
res, auxiliadas pelas imagens do livro. Da mesma forma que compreendemos
que as ilustracdes dao pleno sentido a historia,

os pequenos leitores emergentes conseguem Habilidades da BNCC
muito bem partilhar o contexto narrativo por mobilizadas: EI03E004;
meio dessas imagens, favorecendo a interagao EI03CGO1; EIO3TSOT; EIO3TS02;
do apreciador com a familia, agora ocupando o EIO3EFO1; EIO3TSO3.

lugar de narrador.
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VIl — PARA FECHARMOS A RODA
COM REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

E a literatura é lida por gente grande e gente pequena, por gente alta e por

gente baixa, por gente gorda e por gente magra... Por gente que, quando esta

por baixo, se sentindo piquitinho, pega dum livro e logo esta alto-astral.
Paulo Seben

A proposta aqui apresentada € que se possa investir nesse mediador, prin-
cipalmente o que transmite a historia oralmente, envolvendo a sonoridade das
palavras, a expressividade gestual e as multiplas competéncias empaticas e re-
lacionais, em geral associadas apenas aos contadores de historias profissionais e
que aqui buscamos partilhar de forma acessivel.

O investimento em estratégias para apreciacao das imagens também foi
proposto enquanto mais um campo de experiéncia narrativa, apresentadas como
outro destaque da proposta, justamente por fortalecer elementos de apreciagcao
e de enriquecimento do repertorio cultural desse leitor emergente. A proposta
também indica oportunidades de conversas mediadas, antes ou depois da par-
tilha oral e da apreciacao de cada obra, como mais uma forma de ampliar essas
situacoes de mediacao, em que toda a riqueza expressiva da narrativa partilhada
possa ser contemplada a partir da participagao significativa das criangas e do que
se entende por literatura dialogada.

Para Antonio Candido (1995, p. 243), a literatura favorece o conhecimento
do mundo e do ser, ja que ¢ uma forma de representagao de uma dada realidade
social e humana, principalmente quando afirma que ela “possibilita ao homem vi-
ver seus problemas de forma dialética, tornando-se um ‘bem incompressivel’, pois
confirma o homem na sua humanidade, inclusive porque atua em grande parte no
subconsciente e no inconsciente”. A proposta por nos desenvolvida teve sua fun-
damentacao pautada neste e em outros autores que sustentam o argumento teo-
rico do texto literario como fruicao, bem como o trabalho com narrativas orais
como espaco de mediacao, esperamos que todas essas vozes fortalecam a sua.
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