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Introducao

Em frente ao Tejo, a pouca distincia da entrada da Casa dos Bicos,
sede da Fundagio José Saramago, em Lisboa, junto a uma oliveira
transplantada da Azinhaga, foram depositadas as cinzas do escritor,
ladeadas por duas placas de pedra embutidas no chio, sendo uma
delas inscrita com a dltima frase do romance Memorial do Convento:
«Mas nao subiu para as estrelas, se 4 terra pertencia.» Esta imagem
que reune os restos mortais de Saramago e a bela e forte oliveira da
aldeia onde passou a infincia com seus avés é uma boa metifora
para traduzir o significado de sua obra, capaz de recolher paisagens
existenciais belissimas e, simultaneamente, sem subterfugios, retra-
tar as angustias fundamentais que compéem o complexo tecido da
vida humana.

A grandeza de sua literatura é inegavel. Assim como é dificil pas-
sar pela Rua dos Bacalhoeiros aquela altura e ndo notar a drvore que
se ergue do fragmentado chio de cimento, as pdginas nascidas da
pena de Saramago saltam aos olhos por atravessarem a nossa despe-
dagada realidade, captando-a com todos os contornos de seus absur-
dos e projetando-a para além de si mesma com contundéncia e
sensibilidade. Certamente, José Saramago estd entre os escritores
mais importantes da lingua portuguesa, dos que forjaram uma nova
maneira de fazer literatura.

A atragdo por sua obra foi, desde cedo, elemento fundamental na
construgio deste trabalho. Num primeiro contacto fomos seduzidos
pela habilidade saramaguiana ao organizar as palavras e pela beleza,
complexidade e inventividade com que constroem seu universo roma-
nesco. Sua maneira de escrever, preocupada com a reprodugio da
oralidade, sua ironia, liberdade, contundéncia e sensibilidade poé-
tica no tratamento de temas consagrados, fez, aos poucos, saltar aos
olhos uma capacidade singular de penetrar nos mistérios humanos.
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1
Teologia e literatura: encontros
e desencontros

A partir dos desafios de aproximar a teologia da literatura é que se
impdem as tarefas desse capitulo. O que propomos, portanto, é assi-
nalar onde elas se entrelagam e onde elas se separam, quais caminhos
tomaram ¢ o que foi decisivo para que tomassem tais caminhos. Assim,
num primeiro momento, procuraremos mostrar as origens dessa rela-
¢do, as raizes literdrias da prépria teologia para, posteriormente, detetar
alguns fatores que causaram o aparente estranhamento entre os dois
saberes. Em seguida, destacaremos em que sentido o cendrio atual parece
favorecer uma reaproximagio entre o saber literdrio e o teoldgico.

A intima relacao entre dois saberes

«No principio era a palavral», afirma o prélogo poético joanino.
Isto ndo quer dizer pouco. Se visto como uma espécie de recurso
metalinguistico, que fala da palavra de Deus na palavra literiria,
a poesia sobre o «Deus-palavra» aponta para a indissociabilidade que
marca a constru¢do da teologia e da literatura. Ambas sio irmis e
a imaginacgio transfigurada em poesia, por exemplo, foi fundamen-
tal para a formagio dos ritos religiosos. No entanto, com o passar
do tempo, a teologia foi cristalizando-se e tornando-se «sisuda»,
enquanto que a literatura pareceu sempre mais irreverente, o que
acabou criando certa desconfianca e conflito entre as duas.’

' Cf. Tendrio, W. «*Meu Deus ¢ Meu Conflito”. Teologia e Literaturan, THU
On-Line, 17 de marco de 2008. Disponivel em <http://www.unisinos.br/ihuonline/
uploads/edicoes/1205796599.74pdf.pdf> acesso em 28 de marco de 2015.
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1. Teologia ¢ litcratura: encontros ¢ desencontros

E possivel ver uma extensa afinidade entre os dois saberes, come-
¢ando pela Antiguidade, com a doutrina do «entusiasmo» — em-théos,
que denota literalmente: ter a Deus ou deuses dentro de si— e a «ins-
piracio» — in-spirar, que significa ter dentro o Espirito —, associadas
tanto ao fazer poético, quanto ao vocabuldrio teoldgico para descrever
a atividade que fez nascer, por exemplo, os escritos biblicos. Podemos
nos referir a aproximacio da poesia a profecia e, até mesmo, alargar
tal ideia para aplici-la a figura de Jesus de Nazaré, como destacou
Pagola, a0 nomea-lo como «poeta da compaixio»® ou, como Espinel,
«um mestre que ensina poeticamente»’ ¢ ainda ir mais longe, e perce-
bé-lo como o grande ficcionista cujo tema central é o reino de Deus.

Alonso Schokel, a0 comentar o texto de Jeremias (Jr 20, 7-9), com-
para o sentimento do profeta ao do literato: «o profeta sente a palavra
do Senhor vitalmente dentro de si: como um fogo nos ossos, como lava
ardente de um vulcdo [...]. Nio se assemelha isso @ compulsio cria-
tiva atestada por alguns escritores?»*. Se considerarmos a concegio
sobre os profetas, segundo a qual estes sdo portadores do patfos divino,
expressio da vontade de um «Deus» que nao permanece neutro frente
as injusti¢as. Ou seja, se avaliarmos o profeta como alguém a quem
€ comunicado o entendimento de um mistério que é experimentado
como vivo no mais intimo do seu ser’, nos aproximamos da compara-
¢do de Schokel. Deste modo, concordamos que o profeta é como um
poeta que sofre um rapfus mentis, de onde surgem suas imagens poé-
ticas decorrentes da comunicagao do pathos divino. Ou seja, a empatia
divina expressa-se em imagens poéticas da literatura biblica. Nesse
sentido, o furor poeticus nao é totalmente diferente da inspiragdo pro-
fética, em que, a semelhanga do poeta, o profeta é dotado de sensibili-
dade, entusiasmo, ternura e um pensamento imaginativo de modo que
a profecia é o produto da sua «imaginagio poética»®.

*CIL Pagola, ]. A Jesus: Aproximagde Histdrica. Petrépolis: Vozes, 2012,
pp- 145-186.

3 Espincl,], L. La poesia de Jestis. Salamanca: San Esteban, 1986, p- 16 (tradugio
livre).

iSchokel, A. A Palavra fmpimda: A Biblia & tuz da Ciéncia da Linguagem. Sio
Paulo: Loyola, 1992, p- 62.

% «The prophets had no theory or “idea” of God. What they have was a under-
standing.» Heschel, A. ]. The Prophets, 11. Peabody: Hendrickson Publishers, 2007, p. 3.

¢ Mariano, A. V. B. Teologia ¢ Literatura como Teopatodiceia: Em busca de Um
Pensamento Poético Teoldgico. Tese de doutoramento defendida no Departamento de
Teologia da PUC-Rio, 2013, pp. 275-276.
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A intima relagio entre dois saberes

Desse modo, é admissivel afirmar que a poesia e, por extensio,
outras linguagens artisticas’ sdo epifinicas, pois trazem no seu bojo
a experiéncia da realidade e desvelam o real de uma maneira tao
diferente que linguagens como a filosofica e a cientifica nao alcan-
¢am. A experiéncia poética possui uma semelhanga fenomenolégica
com a experiéncia religiosa, mistica, profética: surge de um pathos e é
expressa pela imagem, pela metifora que traduz o indizivel.

A profecia e a poesia extrapolam o sentido corriqueiro da palavra
¢ nascem de uma experiéncia com o real que na tradi¢do judaico-
-cristd é chamado de Deus. A inclinagéo do poeta ¢ semelhante a do
profeta. Este se sente convocado a dizer uma palavra divina. Aquele
experimenta algo que o impele a anunciar a beleza que roga as franjas
do quotidiano metamorfoseando-o. Assim como a poesia se torna
para avida do poeta irresistivel, o profeta sente-se irremediavelmente
ligado a sua vocagdo: «Tu me seduziste, Senhor, ¢ eu me deixei sedu-
zirb» (Jr 20, 7).

Esta relagdo pode ser estendida até Jesus de Nazaré. Em conti-
nuidade com a tradigio poético-profética, porém num modo préprio
e criativo de apresentar as mashal, ele assume a linguagem poética’
e apresenta i sua audiéncia um Deus acessivel e amoroso (Le 15,

7Recorremos ao que diz a poetisa Adelia Prado: «A poesia, a pocsia verdadeira &
sempre “epilcinica”; ela revela e a beleza dela é isto. A beleza nio é o assunto. Eu posso
falar pessimamente sobre pores-do-sol e madrugadas ¢ fazer um texto insuportivel. Em
arte, a beleza nao ¢ do tema, ¢ da forma. E se a beleza estd na forma quaiquer assunto
me serve, qualquer coisa é a casa da poesia. Ela nio recusa absolutamente nada que
diz respeito a experiéncia humana, porque ela guarda‘ na sua forma, exatamente esta
revelagio — ¢é s6 “olhos de ver” [...]. E uma linguagem divina. A linguagem da arte é
divina. Isto nao ¢ uma forca de expressao.» fn Costa, C. «Ordculos de Um Coracio Dis-
paradon, Poesia Sempre, Biblioteca Nacional, ano 13, n.© 20, marco de 2005, pp. 14-15.

* Joachim Jeremias fala das meashal como o género peculiar da pardbola no uni-
verso hebreu distinto, por c:xcmplo, da alcgoria grega. Cf. Jeremias, ]. As Paribolas de
Jesus. Sao Paulo: Paulus, 2004, pp. 7-15.

?Cf. Hedricks, C. Parable as Poetic Ficcions. The Criative Vaice qucsus, Mas-
sachuserts: Hendrickson, 1994, Moltmann afirma que a lingu:lgem poética ¢ a forma
artistica da Iinguagem metafdrica e posteriormente fala, seguindo E. Jii.ngeL que as
paribolas podem ser entendidas como «metdfora ampliadas, ja que esta usa uma
imagem na comparagio enquanto aquelas se utilizam de uma sequéncia de imagens
ou uma histéria curta. Neste sentido, elas tém em comum a linguagem metaférica.
Cf. Moltmann, J. Experiéncias de Reflexio Teoldgica: Caminhos e Formas da Teologia
Cristd. Sao ]_zopolda: Unisinos, 2004, pp. 140-142.
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1. Teologia ¢ litcratura: encontros ¢ desencontros

11-32). Segundo Espinel, a apresentagio poética de sua mensagem,
sobretudo como percebida nas pardbolas, nido deve ser vista s6 como
um recurso meramente pedagégico, usado apenas como adorno para
facilitar o aprendizado dos ouvintes, mas uma caracteristica intrin-
seca 4 sua mensagem particular, que o caracteriza como alguém que
fala «como profeta, como quem bebe diretamente de uma profunda
experiéncia»'’.

Mas o que seria a pardbola? De uma maneira simples, podemos
caracteriza-la como uma ficgéo que, em principio, comega por esta-
belecer uma relagdo muito préxima com o quotidiano, mas, a um
dado momento, deixa de fazer sentido a luz dos conceitos e da 16gica
estabelecida. O cendrio de um pai que tem dois filhos, com um pro-
blema, é um conflito que poderia até fazer parte da vida das familias.
Contudo, o acolhimento do pai e a restitui¢io da condi¢io filial é
absolutamente inédita. Ha ai uma parte que ¢ a vida normal do quo-
tidiano, a existéncia, ¢ depois hd sempre uma parte na parabola de
Jesus que descola da realidade e do mundo tal como esta construido,
precisamente para nos mostrar que o reino de Deus é diferente, e pede
uma atitude de vida diferente dos que o acolhem. Nas paribolas, Jesus
quer abrir o cora¢do a uma novidade, quer introduzir sua audiéncia
numa nova experiéncia. As paribolas sdo, neste sentido e a0 mesmo
tempo, um ponto de contacto e de distanciamento da realidade para
que os ouvintes possam olhar para o mundo, para a vida, para si mes-
mos, ndo apenas com os proprios olhos, mas a partir do «olhar do
Reino de Deus».

A utilizagio particular das paribolas feita por Jesus tem a ver
com um «viver parabélico». Conforme ressalta Leander Keck: «Jesus
concentrou-se em um discurso parabélico porque ele préprio era um
evento parabdlico do reino de Deus.»™ Sallie McFague, ao elaborar
0s pressupostos para uma teologia metaférica, salienta que uma
teologia metaférica comega com as parabolas de Jesus e com Jesus
mesmo como uma paribola de Deus.’? Se podemos afirmar que

10 Espinel, I. L. La poesia de Jesiis, p.- 15 (tradugao livre).

WKeck, L. A Future for a Historical Jesus. The Place of Jesus in Preaching and
?b:’ofog]'. Ph iladelphia: Fortress Press, 1981, p- 244 (tradugio livre).

2 Cf. McFague, S. Metaphorical Theology. Models of God in Religious Language.
Philadelphia, Fortress Press, 1982, p. 18. Esta nomenclatura pode ser interpretada em
outra direcio. Segundo Moltmann, a relagio de Jesus com Deus é mais que uma pa-
ribola, ¢ caracterizada pela filiacao divina. Dizer que Jesus ¢ pardbola de Deus nao ¢

a mesma coisa que dizer que Jesus é Filho de Deus e, neste sentido, o pensamento
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A intima relagiio entre dois saberes

Jesus encontrou nas pardbolas a for¢a discursiva para despertar os
coragdes até o mistério do Deus vivo e compassivo, ji que ele as
utilizava nio somente como um mestre em compor belos relatos
para entreter os ouvidos e o coragio daqueles camponeses, ou ainda,
tampouco, apenas como ilustragio para a sua doutrina a fim de que
estas pessoas simples pudessem captar elevados ensinamentos, deve-
mos também afirmar que este recurso estava intimamente ligado a
maneira como vivia em abertura radical ao seu Abba.

Portanto, é preciso lembrar que, ao utilizar imagens do quotidiano
de pescadores e campesinos, seu objetivo era, sobretudo, convidar a
uma experiéncia de abertura ao reino de Deus. Conforme sublinha
Espinel:

Jesus nido trata de definir a esséncia do reino de Deus. [...]
Mas, por trds de cada metéfora sua, estd a experiéncia do divino,
uma teofania, a mais alta vivéncia do mistério. Jesus transmite
um conhecimento e uma vida cada vez que fala com linguagem
poética. Ndo quis se calar embora tenha conhecido o inefivel,
tampouco optou por buscar uma conceptualizacao légica.”

Jesus néo elabora conceitos, mas conta, nas parabolas, algo acerca
de Deus." «Ao que parece, ndo lhe era ficil contar por meio de con-
ceitos o que ele vivia em intimo»", ressalta Pagola. Isto segue na
linha do que alguns estudiosos vém dizendo sobre a insuficiéncia
do que podemos chamar de paradigma especulativo, conceitual ou
tedrico e a necessidade de voltar a literatura, ndo somente para tor-
nar a linguagem da fé mais atraente, mas para penetrar as entranhas
do mistério através de uma experiéncia estética que exige considerar
a beleza mesma como verdade e ndo apenas como ornamento, isto
¢, a prépria imaginag¢do como linguagem de fé. O tedlogo irlandés
Michael Paul Gallagher enfatizou que é vital refletirmos sobre as
possibilidades de usarmos a imaginagio para recuperarmos alguma
frescura e potencialidade da reflexdo teoldgica. Para ele, «o campo

trinitdrio estaria Prejudicado porque a Parﬁbola pressup{')s apenas uma seme"‘mnga,
enquanto, na trindade, o Filho é consubstancial (Jemoousios) ao Pai. Cf. Moltmann,
. Experiéncias de Reflexio Teoldgica, pp. 143-144. Todavia, ao falarmos de Jesus como
pardbola nio temos a intengio descaracterizar a relacio Pai-Filho.

"*Espinel, J. L. La poesia de [esiis, p. 268 (tradugio livre).

“Cf. Jingel, E. Dios como misterio del mundo, p. 389.

" Pagola, J. A. Jesus: Aproximagdo Histdrica, p. 145.
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COLECAO ESTUDOS DE RELIGIAO

O que tém a literatura e a teologia em comum? Sera possivel falarmos
em carater teologico da ficcao romanesca? Podemos dizer que um autor
ateu como José Saramago produziu algo como uma «teologia ficcional»?
A obra que aqui apresentamos tenta responder a estas e outras questoes.
Pensando a literatura como expressao teologica auténtica, mesmo em
formato nao teorico, procura-se desvendar o universo saramaguiano.
Apesar de o ateismo ser um fator determinante na escrita de Saramago,
percebe-se que o recurso a Biblia, quer seja para a criticar ou homena-
gear, revela o que poderia ser apelidado de «construcio teologica des-
construtiva» A esta luz, podemos nio so6 conhecer melhor a obra de José
Saramago, como contribuir para que a teologia enrigqueca com as provo-
cacoes saidas da pena deste escritor fascinante.

«Refletir sobre as origens fundacionais da civilizacdo em que viveu foi
para Saramago condicio de humanidade. Abordou os mitos religiosos a
partir de uma logica literaria que lhe permitiu distinguir vozes de rui-
dos, construir e desconstruir, fragmentar o tempo e redimensionar o
absoluto. A mesma atitude de procura em liberdade pode ser observada
na obra de Marcio Cappelli. Partindo do rigor cientifico e do conheci-
mento da Biblia, entra na escrita de José Saramago e chega a conclusoes
até agora nunca descritas: pode-se identificar uma certa teologia na obra
saramaguiana porgue o mistério vai além dos codigos e a honestidade
apresenta facetas diversas. O pulso narrativo de Marcio Cappelli apro-
xima o universo teologico do leitor de romances, trata-se de uma tese
que se lé com facilidade e prazer, com a sensacio de chegar a casa e en-
contri-la mais bem iluminada. O titulo nio deve assustar, esta “teologia
ficcional” fala de seres humanos para quem o absoluto é parte da vida,
tal como a rutura, a curiosidade e o amor. Este livro também foi escrito

para os leitores que se interessam por literatura. E uma obra literdria.»
Pilar del Rio
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