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MUSIKALISCHE HOMMAGE
FRANZ XAVER MOZART

Mit dieser 2. CD Pianokonzerte - nach den
Variationen im 2021 - setze ich mein Projekt
Franz Xaver Mozart fort. Bereits als junger
Pianist fiihlte ich mich von Franz Xaver Mozarts
Kompositionen hingezogen. Bei meinem
ersten auslandischen Orchesterauftritt in

der Schweiz als 13-jahriger, begleitet vom

INSO Lviv Orchester, spielte ich Franz Xaver
Mozarts 1. Klavierkonzert. Seine Musik bertihrte
meine Seele und inspiriert mich bis heute.
Nach meinem Studium befasste ich mich
intensiv mit Franz Xaver Mozarts Werk. Dabei
entdeckte ich immer wieder neue kostbare
musikalische Perlen, die fiir mich nicht nur
einen musikalischen, sondern auch einen
bedeutungsvollen wissenschaftlichen Wert

mit persénlichem geographischen Bezug
beinhalten. Sein Wirken in Galizien belebt das
multikulturelle Leben der Region nachhaltig bis
in die Gegenwart. Mit der Erweiterung dieses
Franz Xaver Mozart Projektes moge seine Musik
etwas aus dem Schatten seines Vaters und
grossen Meister Wolfgang Amadeus Mozart
treten und dementsprechend vermehrte
Anerkennung ernten. Ich bin liberzeugt, dass
sein Vermachtnis noch nicht ausgeschopft ist,
was mich fiir weitere Recherchen anspornt.

Andriy Dragan

LEMBERGER MOZART, SEIN
LEBEN UND SEINE ZWEI
KLAVIERKONZERTE

Franz Xaver Mozart (1791-1844) wurde in Wien geboren.
Er erhielt eine griindliche Musikausbildung als Pianist
und Komponist zuerst in Prag, dann in Wien. Im Jahre
1808 kam er als Privatmusiklehrer nach Galizien. 1813
zog er in die ,Hauptstadt des Konigreichs Galizien und
Lodomerien® Lemberg. Hier entfaltete F. X. Mozart rege
Aktivitaten als Konzertpianist, Lehrer sowie Organisator
des Musiklebens und forderte zundchst das Erbe seines
genialen Vaters. In Lemberg unterrichtete er Klavier
in den Familien der polnischen Aristokraten. Enge
Kontakte unterhielt er zur Familie Baroni von Cavalcabo,
besonders zu Josephine Baroni von Cavalcabo, die nach
seinem Tod zur Testamentvollstreckerin ernannt wurde.
1826 griindete er im Lemberg den Cacilien-Verein fiir
osterreichische Musikliebhaber, der bis 1829 zahlreiche
kirchenmusikalische Auffiihrungen bewerkstelligte. 1838
verlie3 F. X. Mozart Lemberg und zog nach Wien. Er starb
1844 in Karlsbad (Karlovy Vary).

Als Komponist hinterliel3 F. X Mozart ein reiches Oeuvre,
in dem Kammer-, Chor- und Klavierwerke dominieren.
Von groBem Interesse sind seine Klavierstiicke,
Variationszyklen, Sonaten fiir Klavier und Violine, zwei
Klavierkonzerte, Kammerensembles und die Kantate
,Der erste Friihlingstag"

Stilistisch entspricht Mozarts Schaffen dem Zeitgeist:
Als Konzertpianist bevorzugte er den brillanten Stil,



wie er in der musikalischen Praxis des ersten
Drittels des 19. Jahrhunderts tiblich war. Mit grolRem
kiinstlerischen Geschmack und professioneller
Geschicklichkeit geschrieben, spiegeln seine Werke
friihromantische dsthetische Ideale wider. Oft werden
polnische, ukrainische und russische Liedmotive in
das musikalische Geflige verwoben, die als stilisierte
Volksmelodien viele seiner Klavierwerke pragen. Damit
zeigt sich der Komponist der musikalischen Tradition der
Region, in der er dreiRig Jahre lang lebte, tief verbunden.

Die beiden Klavierkonzerte gehéren zu den gréften
schopferischen Leistungen von F.X. Mozart.

Sein erstes Klavierkonzert, op. 14 in C-Dur, entstand
1808, als der Komponist gerade siebzehn Jahre alt war.
So verbinden sich hier jugendlicher Enthusiasmus und
Begeisterung mit einer guten Kenntnis der klassischen
Normen des Komponierens, die sich Franz Xaver unter
der Anleitung seiner erfahrenen Lehrer angeeignet hat.
Dies macht sich besonders in der Interpretation des
Orchesterparts bemerkbar, fiir den der Komponist das
volle Symphonieorchester ohne Klarinetten einsetzte.
Das Konzert besteht aus drei Satzen.

Der erste Satz, Allegro maestoso, ist eine typische
Sonatensatzform aber der klare Kanon der Form wird
durch die intensive Entwicklung des thematischen
Materials und dessen kontrastreiche Kombination
bereits in der Exposition verschleiert. Die ausgedehnte
Orchestereinleitung stellt anmutige Episoden
plétzlichen ,Explosionen” von aktivem Marschschritt

gegenlber, was eine theatralische Wirkung hat. Vor der
Einleitung des Klaviers zitiert das Orchester das Thema
aus dem Finale von W. A. Mozarts Violinkonzert in D-Dur,
KV218. Die Exposition verwendet einen ungewdhnlichen
tonalen Kontrast - das Auftauchen von Es-Dur und
g-Moll, die weit von der Haupttonart C-Dur entfernt
sind, zwischen den Themen. Das Hauptthema zu
Beginn der Durchfiihrung steht in der Tonart g-Moll. Der
Mittelteil ist sehr fantasievoll und stellt die wichtigsten
thematischen Elemente meisterhaft nebeneinander.
Besonders spektakuldr sind die Dialoge zwischen
dem Klavier und den Bldsern. Die Reprise setzt die
Entwicklung der Durchflihrung nahtlos fort, das Ende
des Satzes enthdlt den gleichen lebhaften Kontrast
von ,anmutig —aktiv" wie zu Beginn des ersten Satzes,
wodurch ein semantischer Bogen entsteht.

Der zweite Satz—Adagio in a-Moll — ist in Variationsform
geschrieben. Das sentimentale Thema, das an Arien
Cantabile mit typischen suspiratio-Wendungen erinnert,
wird zundchst von der Streichergruppe in tiefer Lage
gespielt und dann vom Klavier aufgegriffen. In den
Variationen ist die melodische Linie reich verziert und
betont den lyrischen Ausdruck. Der Hohepunkt ist
die dritte Variation in A-Dur, in der es eine Art Dialog
zwischen dem Solisten und dem Orchester gibt, wobei
das Orchester die Melodie in einigen Episoden anfiihrt,
wahrend das Klavier sie mit Spitzenpassagen und
Figurationen verflechtet. Die letzte Variation ist frei
von der fir klassische Zyklen typischen Virtuositat und
flhrt stattdessen zu einer erleuchteten Reflexion, die
in A-Dur endet.



Der dritte Satz - Rondo Allegretto - ahnelt mit seiner
lebensbejahenden Energie und dem tanzerischen
6/8-Takt, der einem englischen Jig nahekommt, dem
Finale von W. A. Mozarts Klavierkonzert C-Dur KV 467.
Es ist das dynamischste des Zyklus, die Form einer
Rondo-Sonate gipfelt in virtuosen Passagenkaskaden
der Durchflihrung sowie in der ausgedehnten Kadenz
des Solisten der Autorschaft von Andriy Dragan. Die
Farbigkeit des Klangs wird durch den geschickten
Einsatz von Orchesterklangen im Zusammenspiel
mit dem Solisten und durch exquisite harmonische
Lichtschattierungen, plétzliche Abweichungen
in entfernte Tonarten wie A-Dur, Es-Dur, g-Moll
usw. gewahrleistet. Das Konzert endet mit einem
brillanten, triumphalen Tutti.

In seinem Jugendwerk bewies F. X. Mozart nicht
nur eine griindliche Beherrschung der klassischen
Kompositionstechnik, sondern verkorperte auch
einfiihlsam die melancholische Lyrik der Frithromantik.

Das Konzert Nr. 2 fiir Klavier und Orchester, op. 25,
Es-Dur, gewidmet Maria Pawlowna (Louise Marie
Auguste von Baden), der Gemahlin des russischen
Zaren Alexander Pawlowitsch, wurde in Lemberg
geschrieben und vom Komponisten dort am 17.
Dezember 1818 bei einem Abschiedsabend im
Redouten Saal uraufgefiihrt. Der brillante virtuose Stil
|asst vermuten, dass der Komponist das Werk fiir seine
eigene Auffiihrung in verschiedenen europaischen
Stadten wahrend einer langen Tournee, die bald
begann und vier Jahre dauerte, vorgesehen hatte. Die

Kritiker der damaligen Zeit beurteilten das Konzert
unterschiedlich. So schrieb die Allgemeine Musikalische
Zeitung am 20. Oktober 1819: ,Man fihlt er in der That,
dass der Sohn die Form des Ganzen im Vorbild seines
verewigten Vaters gesucht und sie nach Maoglichkeit
mit den Schonheiten der heutigen Virtuositat vereint
hat" Aus heutiger Sicht ldsst sich jedoch sagen, dass
das Konzert die Hand eines reifen Meisters zeigt,
der ein feines Gespiir flir den Geist seiner Zeit hat.

Der erste Satz, Allegro con brio, ist eine ausgedehnte
Sonatensatzform mit einem lebhaften Kontrast der
Hauptthemen, einer reich verzierten, virtuosen
Klavierfaktur und einem entwickelten Orchesterpart,
der den Solisten nicht so sehr begleitet, sondern
in einen Dialog mit ihm tritt. Das Hauptthema ist
energisch und pathetisch, mit seinem Schwung
und den plotzlichen expressiven Akzenten dem
Stil der Mannheimer Schule dhnlich und erinnert
gleichzeitig an den Beginn der Symphonie Hafner
KV 385 von W. A. Mozart. Im Seitenthema wird
eine romantisch erhabene Kantilene von breiten,
zweioctavigen Arpeggien begleitet, als antizipiere sie
die lyrische Melancholie von F. Chopins Nocturnes.
Die Durchfiihrung ist von freier Gestaltung und
brillanter Virtuositat gepragt, wobei der Komponist
eine farbenreiche Interpretation harmonischer
Nebeneinanderstellungen und wirkungsvolle Dialoge
zwischen Solist und Orchester demonstriert. Trotz der
Einhaltung des Kanons der Sonatenform vermittelt
dieser Satz den Eindruck einer sich frei entfaltenden
Fantasie.



Der kurze zweite Satz Andante espressivo senza ornamenti
in der Paralleltonart c-Moll ist ein kleines Intermezzo
zwischen den beiden Satzen, die bereits ganz in das
Element der romantischen Sinnlichkeit eingetaucht
sind. F. X. Mozarts eigener Stil, der seinen in derselben
Zeit komponierten Polonaises mélancoliques ahnelt,
kommt hier vielleicht am deutlichsten zum Ausdruck.
Die ungewohnliche Bemerkung des Komponisten -
empfindsam, ohne Ornamente - deutet auf den
Wunsch hin, die Tiefe des Gefiihls ohne duRere
Affekte zu vermitteln. Das Andante endet mit einer
unbeantworteten Frage auf dem Dominanten.

Umso lebhafter beginnt der dritte Satz, das Rondo:
Allegretto. Sein anmutiges Tanzen im Rhythmus der
Gavotte erinnert an die Finalsatze von W. A. Mozarts
Klavierkonzerten Nr. 25 und 26 (KV 503 und KV 537).
Doch neben den Analogien zum Werk seines Vaters
sind hier auch Franz Xavers eigene Stilmerkmale zu
erkennen. Im Verlauf der Durchfiihrung werden raffiniert
Andeutungsbogen zur dramatischen Pathetik des ersten
Satzes eingefiihrt, die jedoch im tanzerischen Wirbelwind
und in perlenden Passagen in brillanter Manier stark
aufgehellt werden. Reizvoll sind die subtile motivische

ANDRIY DRAGAN, PIANIST

Arbeit mit dem Refrainthema, seine harmonischen
und klanglichen Wandlungen sowie die Variabilitat
der figurativen und emotionalen Schattierungen. Der
Schluss des Konzerts ist sehr effektvoll gelost: Das
Refrainthema verfliichtigt sich, als wiirde es sich in
Sechzehntelkaskaden in der Hohe auflésen, und erstin
den letzten Takten brechen ,Fanfaren und Trompeten®
in vollem Gange ein und fassen den gesamten Verlauf
des Konzertes feierlich zusammen.

Beide Klavierkonzerte F. X. Mozarts reprasentieren
Uberzeugend den Stil der Ubergangsepoche vom
Klassizismus zur Romantik. Ihre kiinstlerische Originalitat
liegt vor allem in der selbstverstandlichen Verbindung
verschiedener Gestalten und semantischer Spharen:
héfische Raffinesse, strenge Eleganz, lebensbejahende
Anmut des Tanzes und zugleich tiefe Empfindsamkeit,
Melancholie und elegische Lyrik. Aus der Perspektive
der Zeit wird ihr eigenstandiger kiinstlerischer Wert
deutlicher sichtbar, unabhdngig von seinem genialen
Vater, in dessen Schatten Franz Xaver selbst und sein
Werk zu lange standen.

Lyubov Kyyanovska

Der schweizerisch-ukrainische und seit bald 20 Jahren in Basel domizilierte Pianist Andriy Dragan konzertiert
regelmafRig auf den Biihnen der Schweiz und Europas. Andriy Dragan schafft es immer wieder, als neugieriger
Pianist mit neuen Projekten und erweitertem Repertoire, inklusive Werke von Franz Xaver Mozart sowie
ukrainischen Komponisten des 19. und 20. Jahrhunderts, sein musikalisches Wirken zu optimieren und das



Publikum zu begeistern. Dies beweist Andriy eindriicklich mit den Klavierkonzerten von Franz Xaver Mozart,
die auch heute, nach tiber 200 Jahren seit ihrer Entstehung, tiberraschende musikalische Finessen verspriihen.
Es sei hier die Frage erlaubt, weshalb solche Meisterwerke, und insbesondere das 2. Klavierkonzert, es ,noch”
nicht ins Standardrepertoire geschafft haben? Dies ist wohl primar dem ,Mythos* seines berlihmten Vaters,
Wolfgang Amadeus Mozart, aber vermutlich auch dem teils mangelhaften Notenmaterial geschuldet. Letzteres
wurde durch den Gunhard Mattes Verlag und Andriy Dragan persénlich revidiert und komplettiert.

In der Ukraine in die Musikerfamilie Oksana Rapita und Myroslav Dragan geboren, begann Andriy seine
pianistische Ausbildung am Krushelnytska Musiklyceum mit 6 Jahren und spater an der Nationalen Lysenko
Musikakademie in Lviv. Sein Talent wurde bald von Professorin Lidia Krych erkannt und geférdert. Mit 17 Jahren
wechselte Andriy auf Empfehlung von seinen Lehrmeistern an die Musik-Akademie Basel. Dort wurde er von
Professor Adrian Oetiker aufgenommen, geférdert und fiir einen erfolgreichen Abschluss seines Studiums als
Konzertpianist vorbereitet. Die mit der Ausbildung verbundenen zahlreichen Wettbewerbserfolge, insbesonde-
re der Credit Suisse Jeune Artist Preis 2009, 6ffneten Andriy die Tiiren zu den Konzertsdlen. Dazu zahlen unter
anderem Auftritte beim Lucerne Festival, Verbier Festival, Festival La Roque d’Anthéron, Zaubersee Festival
Luzern, Bergen Festival, Zermatt Music Festival, Kontraste und Virtuosen Festival in Lviv, sowie Auftritte mit
dem Miinchner Rundfunkorchester, Luzerner Sinfonieorchester, Sinfonieorchester Basel, Musikkollegium Win-
terthur, Zermatt Festivalorchester mit Scharoun Ensembles der Berliner Philharmoniker, MDR Sinfonieorchester
im Gewandhaus Leipzig und INSO Lviv Orchester.

Andriy Dragans souveranes, differenziertes Spiel ldsst die Zuhorer in eine subtile und raffinierte Klangwelt
eintauchen. Seine Virtuositdt im Dienst der Musik zeichnet Andriy Dragan aus.

MUSIKKOLLEGIUM WINTERTHUR

Das Musikkollegium Winterthur wurde 1629 gegriindet und ist somit eine der traditionsreichsten musikali-
schen Institutionen Europas. Winterthur ragt aus der europdischen Kulturlandschaft heraus. Dies nicht nur
dank seiner Kunstsammlungen, sondern auch dank seines Orchesters — dem Musikkollegium Winterthur —,
das seit 2021/22 unter der Leitung des Chefdirigenten Roberto Gonzélez-Monjas steht. Die bis ins Jahr 1629
zurlickreichende Geschichte des Musikkollegium Winterthur hat lebendige Spuren hinterlassen: Das Engage-
ment der birgerlichen Familien aus dem 17. Jahrhundert wird heute von den zahlreichen Vereinsmitgliedern



weitergefiihrt. Pragend ist insbesondere das friihe 20. Jahrhundert geworden. Der Mazen Werner Reinhart
und der Dirigent Hermann Scherchen machten Winterthur zu einem Zentrum des europadischen Musiklebens.
Igor Strawinsky, Richard Strauss und Anton Webern verkehrten hier, auch Clara Haskil oder Wilhelm
Furtwdngler. Ein verpflichtendes Erbe: Kein anderes klassisches Sinfonieorchester der Schweiz widmet sich
dem zeitgendssischen Musikschaffen so selbstverstandlich wie das Musikkollegium Winterthur. Dazu kommen
Urauffiihrungen, in jlingster Zeit von Richard Dubugnon, Helena Winkelman, David Philip Hefti, Matthias
Pintscher, Andrea Tarrodi und Arash Safaian. Die weiteren Repertoire-Schwerpunkte liegen in der Klassik und
friihen Romantik. Aber auch auf grosse Sinfonik — etwa von Brahms, dem eine neuere CD-Einspielung gilt —
wirft das agile Orchester gerne frisches Licht. In Opern- und Ballettproduktionen ist es ebenfalls regelmassig
zu erleben. Mit Uber 40 Saisonkonzerten, seinem vielseitigen Musikvermittlungs-Angebot sowie sparten-
lbergreifenden Formaten tritt das Orchester hervor. Zur hohen Qualitat des Klangkorpers beigetragen haben
viele: ehemalige Chefdirigenten wie Franz Welser-Most, Heinrich Schiff oder Thomas Zehetmair, langjahrige
Gastdirigenten wie Heinz Holliger, Reinhard Goebel und Michael Sanderling, aber auch international gefragte
Solistinnen und Solisten, die stets gerne zum Musikkollegium Winterthur zurlickkehren. So sind unter anderem
Andreas Ottensamer, Barbara Hannigan, Sir Andrés Schiff, lan Bostridge oder Carolin Widmann regelmassig in
Winterthur zu Gast.

BOGDAN BOZOVIC

Der Geiger Bogdan Bozovi¢ stammt aus Belgrad und ist ein gefragter Kammermusiker, Solist und Gast-
Konzertmeister mit vielfaltiger Erfahrung im internationalen Konzertbetrieb. Als Mitglied des renommierten
Wiener Klaviertrios konzertierte er zwischen 2012 und 2015 weltweit in den grossen Musikzentren. Zwei von
der Fachpresse hochgelobte CDs mit Klaviertrios von Beethoven und Saint-Saéns erschienen beim Label MDG.
Bogdan BoZovic ist gern gesehener Gast auf internationalen Kammermusikfestivals. Zu seinen Kammermusik-
partnern zdhlen u.a. Steven Isserlis, Christian Tetzlaff, Elisabeth Leonskaja sowie Lukas und Veronika Hagen. Als
Solist trat er u.a. in Robert Schumanns Violinkonzert mit dem Sinfonieorchester Basel auf. Als Konzertmeister
gastierte er beim Wiener Kammerorchester, bei den Augsburgern Philharmonikern, beim Ensemble DIAGONAL
Basel sowie und beim Ensemble Phoenix Basel. Eine enge Zusammenarbeit verbindet ihn als Konzertmeister
auch mit dem Ensemble Resonanz, Hamburg. Seit 2022 ist Bogdan Bozovi¢ Erster Konzertmeister des
Musikkollegiums Winterthur. In dieser Funktion leitet er das Orchester regelmassig vom Ersten Pult aus, zudem
ist er Primarius im Winterthurer Streichquartett.



MUSICAL HOMAGE TO FRANZ
XAVER MOZART

With this second recording of piano
concertos - following the Variations in

2021- | am extending my Franz Xaver Mozart
project. Already at an early stage in my
career as a pianist, | felt a special connection
to the compositions of Franz Xaver Mozart. It
was his 1st Piano Concerto that | performed
during my first orchestral performance
abroad at the age of 13, that took place in
Switzerland, accompanied by the INSO Lviv
Orchestra. His music stirred my soul and still
inspires me today. After my studies, | became
intensively absorbed in Franz Xavier Mozart’s
work. In the process, | kept discovering new
precious musical gems. His work in Galicia
continues to invigorate the multicultural life
of the region to this day. With the expansion
of this Franz Xaver Mozart project, | hope his
music will step out of his father’s shadow,
the great master Wolfgang Amadeus
Mozart, and be recognised accordingly. |

am convinced that his legacy has not yet
been fully explored, which motivates me to
continue my research..

Andriy Dragan

LEMBERGER MOZART, HIS LIFE
AND HIS TWO PIANO CONCERTOS

Franz Xaver Mozart (1791-1844) was born in Vienna. He
received a thorough musical education as a pianist and
composer, first in Prague and then in Vienna. In 1808,
he went to Galicia as a private music teacher. In 1813,
he settled in Lemberg, the “capital of the Kingdom of
Galicia and Lodomeria”. F. X. Mozart was very active
there as a concert pianist, a teacher and an organiser
of the musical life, initially promoting the legacy of his
brilliant father. In Lviv, he taught the piano to Polish
aristocratic families. He also maintained close contact
with the Baroni von Cavalcabo family, especially with
Josephine Baronivon Cavalcabo, who was appointed
the executrix of his will after his death. In 1826, he
founded in Lemberg the Cecilian Society for Austrian
Music Lovers, which organised numerous church
music concerts until 1829. In 1838, F. X. Mozart left
Lemberg and moved to Vienna. He died in Karlsbad
(Karlovy Vary) in 1844.

As a composer, F. X Mozart produced a rich oeuvre in
which chamber, choral and piano works predominate.
His piano pieces, variation cycles, sonatas for piano
and violin, two piano concertos, chamber ensembles
and the cantata “Der erste Friihlingstag” (The First
Day of Spring) are particularly interesting.

In terms of style, Mozart’s work reflects the spirit
of the times. As a concert pianist, he favoured the
brilliant style standard in musical practice during the



first third of the 19th century. His works, composed
with considerable artistic taste and professional skill,
reflect early Romantic aesthetic ideals. The Polish,
Ukrainian and Russian song motifs often woven
into the musical structure characterise many of his
piano works as stylised folk melodies. This reflects
the composer’s deep connection with the musical
tradition of the region where he lived for thirty years.

The two piano concertos rank among F. X. Mozart’s
most outstanding artistic achievements.

His first piano concerto in C major, op. 14, was written
in 1808 when the composer was only seventeen.
Youthful ardour and enthusiasm are combined here
with a good knowledge of the classical standards
of composition, which Franz Xaver acquired under
the guidance of his experienced teachers. This is
particularly noticeable in the rendition of the
orchestral part, for which the composer used the full
symphony orchestra without clarinets. The concerto
comprises three movements.

The first movement, Allegro maestoso, is a typical
sonata form. Still, the form’s clear canon is already
veiled in the exposition by the intensive development
of the thematic material and its contrasting
combinations. The extended orchestral introduction
opposes graceful episodes with sudden “explosions”
of an active marching pace, which has a theatrical
effect. Before the piano’s introduction, the orchestra
quotes the theme from the finale of W. A. Mozart’s

Violin Concerto in D major, K. 218. The exposition
makes use of an unusual tonal contrast with the
appearance of E-flat major and G minor —far removed
from the primary key of C major — between the
themes. The principal theme at the beginning of the
development appears in G minor. The middle section
is very imaginative and masterfully juxtaposes the
main thematic elements. The dialogues between
the piano and the wind instruments are particularly
spectacular. The recapitulation continues seamlessly
with the progression of the development section;
the end of the movement contains the same lively
“graceful-active” contrast heard at the beginning of
the first movement, which creates a semantic arc.

The second movement —Adagio in A minor —adopts
a variation form. The sentimental theme, reminiscent
of a cantabile aria with typical suspiratio turns, is first
played by the string section in a low register and then
taken up by the piano. In the variations, the melodic
lineis richly ornamented and emphasises the lyrical
expression. The climax is the third variation in A
major, in which there is a kind of dialogue between
the soloist and the orchestra, with the orchestra
leading the melody in some episodes while the piano
interweaves it with lacy passages and figurations. The
last variation lacks the virtuosity typical of classical
cycles and leads to an enlightened reflection ending
in A major instead.

With its life-affirming energy and dance-like 6/8
metre, reminiscent of an English jig, the third



movement —Rondo Allegretto—resembles the finale
of W. A. Mozart’s Piano Concerto in C major, K. 467. It
is the most dynamic movement of the cycle, with its
rondo-sonata form culminating in virtuoso cascading
passages in the development and in the soloist’s
extended cadenza by Andriy Dragan. The colourfulness
of the sound is provided by the skilful use of orchestral
sounds in interaction with the soloist and by exquisite
harmonic shadings and sudden deviations into distant
keys such as A major, E flat major, G minor and so on.
The concerto ends with a brilliant, triumphant tutti.

In his youthful work, F. X. Mozart not only
demonstrated a thorough mastery of classical
compositional technique but also embodied the
melancholic lyricism of early Romanticism with great
sensitivity.

The Piano Concerto No. 2 in E-flat major, op. 25, is
dedicated to Maria Pavlovna (Louise Marie Auguste
von Baden), the wife of the Russian Tsar Alexander
Pavlovich. It was composed in Lviv and premiered
there by the composer on 17 December 1818 during a
farewell evening in the Grand Ballroom. The brilliant
virtuoso style suggests that the composer intended
the work for his own performances in various
European cities during a long tour that was about
to begin soon and lasted four years. Critics of the
time assessed the concerto with varying opinions. The
Allgemeine Musikalische Zeitung wrote on 20 October
1819: “One feels in fact that the son has tried to shape
the overall form on the model of his celebrated father
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and has combined it as far as possible with the
beauties of contemporary virtuosity”. From today’s
perspective, however, it can be said that the concerto
shows the hand of a mature master with a keen sense
of the spirit of his time.

The first movement, Allegro con brio, is an extended
sonata form with a lively contrast of the main
themes and a richly ornamented and virtuoso
piano texture. Rather than just accompanying the
soloist, the developed orchestral part dialogues with
him. The principal theme is energetic and pathetic,
with momentum and sudden expressive accents
reminiscent of both the Mannheim School style and
the beginning of W. A. Mozart’s Hafner Symphony K.
385. In the secondary theme, a romantically exalted
cantilena is accompanied by broad, two-octave
arpeggios as if anticipating the lyrical melancholy of F.
Chopin’s Nocturnes. The development is characterised
by free interpretation and brilliant virtuosity, with the
composer demonstrating a colourful interpretation
of harmonic juxtapositions and effective dialogues
between soloist and orchestra. Despite its compliance
with the canon of the sonata form, this movement
conveys the impression of a freely unfolding fantasy.

The short second movement, an Andante espressivo
senza ornamenti in the parallel key of C minor, is a
brief intermezzo between the two other movements,
which are already fully immersed in the sensuous
Romantic element. F. X. Mozart’s style, similar to that
of his Polonaises mélancoliques composed at the



same time, is perhaps most clearly expressed here.
The composer’s unusual remark - sensitive, without
ornamentation - indicates a desire to convey the depth
of feeling without external affects. The Andante ends
with an unanswered question on the dominant.

The third movement, Rondo: Allegretto, begins all
the more vigorously. Its graceful dancing to a gavotte
rhythm is reminiscent of the final movements of W. A.
Mozart’s Piano Concertos Nos. 25 and 26 (K. 503 and
K. 537). However, in addition to the analogies to his
father’s work, Franz Xaver’s own stylistic characteristics
can also be recognised here. In the course of the
development section, subtle allusions to the dramatic
emotionalism of the first movement are introduced;
however, these are brilliantly lightened in the dance-
like whirlwind and sparkling passages. The subtle
motivic work with the refrain theme, its harmonic and
tonal transformations, and the variety of figurative
and emotional shadings are all very attractive. The
end of the concerto is very effectively resolved: the

ANDRIY DRAGAN, PIANIST

refrain theme evaporates as if it were dissolving in
cascades of semiquavers in the high register, and
only in the final bars do the “fanfares and trumpets”
break into full swing and solemnly summarise the
entire course of the concerto.

Both of F. X. Mozart’s piano concertos convincingly
represent the style of the transitional period from
Classicism to Romanticism. Their artistic uniqueness
primarily results from the natural blend of different
styles and semantic spheres: courtly refinement,
austere elegance, the vivacious grace of dance and,
at the same time, deep sensitivity, melancholy and
elegiac lyricism. From the perspective of that period,
theirindependent artistic value becomes more clearly
visible and detached from Franz Xaver’s brilliant father,
in whose shadow he and his work stood for too long.

Lyubov Kyyanovska
(Translation: Michelle Bulloch — Musitext)

The Swiss Ukrainian pianist Andriy Dragan, currently based in Basel, regularly performs in Switzerland and
Europe. His curiosity as a pianist has enabled him to optimize his musical work with new projects and an
extended repertoire, including works by Franz Xaver Mozart and Ukrainian composers of the 19th and 20th
centuries, and to inspire audiences. Andriy impressively proves this with Franz Xaver Mozart’s piano concertos,
which still radiate surprising musical finesse to this day, more than 200 years after their composition. One
may ask why such masterpieces, particularly the Second Piano Concerto, have not “yet” entered the standard
repertoire. This is probably primarily due to the “myth” of his famous father, Wolfgang Amadeus Mozart, but
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probably also to the sometimes inadequate printed music material. The present concerto was revised and
completed by Gunhard Mattes Verlag and Andriy Dragan himself.

Born in the Ukraine into Oksana Rapita and Myroslav Dragan’s musical family, Andriy began his pianistic path
in Lviv at the age of 6 at the Music Boarding School and later continued at the National Music Academy. His
talent was soon recognized and encouraged by his professor, Lidia Krych. When he was 17, Andriy enrolled
at the Basel Music Academy on the recommendation of his teachers. He was accepted in Adrian Oetiker’s
class, where he received encouragement and was prepared to complete his studies as a concert pianist. The
numerous competition successes associated with his training, in particular the Credit Suisse Jeunes Solistes
Prize in 2009, opened the doors to concert halls for Andriy. He has performed, amongst others, at the Lucerne
Festival, Verbier Festival, Festival La Roque d’Anthéron, Zaubersee Festival Lucerne, Bergen Festival, Zermatt
Music Festival, Kontraste and Virtuosen Festival in Lviv, as well as with the Munich Radio Orchestra, Lucerne
Symphony Orchestra, Basel Symphony Orchestra, Musikkollegium Winterthur, Zermatt Festival Orchestra,
Scharoun Ensemble of the Berlin Philharmonic Orchestra, MDR Symphony Orchestra at the Gewandhaus
Leipzig and INSO Lviv Orchestra.

Andriy Dragan’s confident, nuanced playing immerses the listener in a subtle and refined sound world. His
virtuosity at the service of music characterizes the musician.

MUSIKKOLLEGIUM WINTERTHUR

The Musikkollegium Winterthur was founded in 1629 and thus boasts one of the longest-standing traditions
among Europe’s musical institutions. Winterthur occupies a prominent position in Europe’s cultural landscape.
This is due not only to its art collections, but also to its orchestra — the Musikkollegium Winterthur —which
has been under the direction of Chief Conductor Roberto Gonzéalez-Monjas since 2021/22. The history of
the Musikkollegium Winterthur, which stretches back to 1629, is still very much alive: today, the dedication
of Winterthur’s bourgeois families of the 17th century is maintained by the numerous members of the
orchestra association. The early 20th century was a particularly formative period, with patron of the arts
Werner Reinhart and conductor Hermann Scherchen transforming Winterthur into a centre of European
musical life. Igor Stravinsky, Richard Strauss and Anton Webern all frequented the city, as did Clara Haskil and
Wilhelm Furtwangler. This is a legacy that comes with obligations: no other classical symphony orchestra in
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Switzerland devotes itself to contemporary music with as much natural confidence as the Musikkollegium
Winterthur. World premiéres also feature on the programme — most recently of works by composers such as
Richard Dubugnon, Helena Winkelman and David Philip Hefti. The orchestra’s remaining repertoire focuses
on the classical and early romantic periods. However, the agile ensemble also likes to shed fresh light on great
symphonic works, such as those by Brahms, who is the subject of a recent CD recording. The orchestra can also
be regularly experienced in opera and ballet productions. With more than 40 concerts per season, a versatile
musical education programme and interdisciplinary formats, the Musikkollegium Winterthur is an outstanding
ensemble. Many have contributed to the high quality of the orchestra’s performances: former chief conductors
such as Franz Welser-Most, Heinrich Schiff or Thomas Zehetmair, long-standing guest conductors such as
Heinz Holliger, Reinhard Goebel and Michael Sanderling, but also internationally sought-after soloists, who
always enjoy returning to the Musikkollegium Winterthur. Andreas Ottensamer, Barbara Hannigan, Sir Andras
Schiff, lan Bostridge and Carolin Widmann, among others, regularly give guest performances in Winterthur.

BOGDAN BOZOVIC

Violinist Bogdan BozZovi¢ hails from Belgrade and is a sought-after chamber musician, soloist and guest
concertmaster with diverse experience in the international concert circuit. As a member of the renowned
Vienna Piano Trio, he performed in major music centers worldwide between 2012 and 2015. Two CDs with piano
trios by Beethoven and Saint-Saéns, which were highly praised by the specialist press, were released on the
MDG label. Bogdan BoZovic is a welcome guest at international chamber music festivals. His chamber music
partners include Steven Isserlis, Christian Tetzlaff, Elisabeth Leonskaja, and Lukas and Veronika Hagen. As a
soloist, he has appeared in Robert Schumann’s Violin Concerto with the Basel Symphony Orchestra, among
others. As a concertmaster he made guest appearances with the Vienna Chamber Orchestra, the Augsburg
Philharmonic, the Ensemble DIAGONAL Basel as well as and the Ensemble Phoenix Basel. A close cooperation
connects him as concertmaster also with the Ensemble Resonanz, Hamburg. Since 2022 Bogdan BoZovic¢
has been First Concertmaster of the Musikkollegium Winterthur. In this capacity, he regularly conducts the
orchestra from the first desk, and is also primarius in the Winterthur String Quartet.



MY3UYHA NMPUCBATA ®PAHLY
KCABEPY MOLIAPTY

3anwc gBox popTeniaHHUX KOHLIEPTIB
®paHua Kcasepa MouapTa npofoBye
NPOEKT, po3noyatuii MHot y 2021 pouyj,
anb6omom «Bapiauyi». LLle 3 toHMX pokiB Mos
npodeciiiHa gianbHiCTb 6yna nos A3aHa

3 TBOpuUicTio OpaHua Kcasepa MouapTa.
i yac cBOro NepLIOro KOHLEPTHOro
3aKopaoHHoro Typy LLiseiiuapieto y BiLyi 13
POKiB A BUKOHYBAB 1Oro 1-11 popTeniaHHuit
KOHLIepT Y CyNpOBO/i CUMPOHIUHOrO
opkecTpy INSO Jbsis. Moro mysuka

CTana MeHi pifHoLo Ta NPOJOBXKYE MeHe
HaaMxaTu. Bnpoaossk 6araTbox pokis A
rnn6oko Breyas peHomeH OpaHua Kcasepa
MouapTa, LWopasy BiAKpVBalOUM HOBI rpaHi
10ro T8OpUOCTI. V1Or0 BHECOK Y MUCTELIbKY
cnafLmHy fanmumnHm 3po6ume HeabuAKmi
BM/IMB Ha 6AraTOKYNbTYPHE XXNTTA PErioHy.
[aHni NpoeKT Ma€ Ha MeTi NigKpec T
camobyTHicTb PpaHua Kcasepa MouapTa,
HaaTU MOX/UBICTb BUATM 3 TiHi MOro
3HamMeHUTOro 6aTbKa, BonbdraHra Amages

MouapTa, Ta 3006y T1 3aCNy>KEHe BU3HAHHA.

A nepeKoHaHW, LLIO 10ro cnafLimHa Le
HeJOCTaTHbO OMpaLbOBaHa, i Lie MOTUBYE
MeHe A0 MOAANbLUMX AOC/IIAXKEHb.

AHApin OparaH

NbBIBCbKUM MOLLAPT, MIOIO XKUTTA TA
[OBA ®OPTEMIAHHI KOHLIEPTU

®paHy Kcasep Mouapt (1791-1844), a6o
«BonbdraHr AMagen MouapT-CuH», AK BiH cam
cebe yacTille Ha3vBaB, HapoawBecA Y BigHi. Y 1795
p. po3mouae HaBYaHHA Ha popTeniaHo B Mpasiy
®. K. flywieka, 8 1798 p. npofosxws 1Moro y BigHi
y V. A. LLITpaiixepa, 3a/iMalounch KOMMO3MLIEI0
y C. Holtkomma i M. . ®ornepa. Micnsa nepumx
BAASINX BUCTYMIB HA KOHLEpPTHiM ecTpagi e 1805 p.
3aBepLuVB niaHicTUuHi cTyAiiy M. H. Fymmensa (yunsa
oro 6aTbKa), Ta yAO0CKOHANMB 3HAHHA 3 KOMMO3MLT
y A. CanbepiTa M. T. Anb6pexTceprepa.

FOHWMM, ane Bxxe cpopmMoBaHUM My3rKaHTOMy 1808
p. BiH Npuixas [0 FaNnUnHu AK NpUBATHUI BUNTENb
MY3VKW Y MaETOK rpada baBoposcbKoro Migkamitb,
31810 p. npautoBasy cim’i Ljicapcbkoro LambenaHa
AHiwescbkoroy micTi bypiTrH. B 1813 p. nepeixas
[o «ctonumuikoponiscTsa laniuiii /logomepii» JlbBosa.
TyT pO3BMHYB aKTUBHY AiANbHICTb KOHLIEPTYIOYOro
niaHicTa, negarora, opraHizaTopa My3u4HOro
XWUTTA, NepeayciMm nponarysas CnaLLMHy CBOrO
reHianbHoro 6atbka. Y JbBoBi HaBuas ¢popTeniaHo B
POAVHAX MOMbCKMX apUCTOKPaTiB YapTOpUIMCbKUX,
MoToubKKx, NMoHAaToBCbKMX, Caneris. OcobmBo
TiCHi KOHTaKTW MOB’A3yBanM MOro 3 poAvHOI0
BapoHi ¢poH Kasanbkabo. Came XKozediHa bapoHi
$oH Kaeanbkabo cTana po3nopafHULIEd Oro
CnaaLmHmn nicna cmepTti. B 1826 p.3acHyBaBy J/1bBOBI
Tosapuctso CeaToi Lleuunnii Ta IHCTUTYT cniBy npu



HbOMY, AKe 06’€JHYBaN0 aBCTPINCbKMX aMaTopiB
My3U1KK i npoicHyBano fo 1829 p. IctopuyHoto
nofi€lo CTano BUKOHAHHA YneHamu ToBapucTea y
rpeko-KaTonumibkomy cobopi cB. KOpa «Peksiemy»
B. A.MouapTa nif opyAoto NonbCbKOro ckpunanai
Komno3suntopa Kaponsa JliniHcbkoro B rpyaHi 1826 p.
3iJTbBoBa @. K. MouapTy 1838 p. BMixaB fo BigHa.
Momepy 1844 p.y Kapnc6aai (Kapnosux Bapax).

B komnosnTopcbkomy fopobky @. K. MouapTa
nepeBaXkae KaMepHa, xopoBa i bopTeniaHHa My3uKa.
3HauHUM iHTepec NpeCTaBAATb MOro GpopTeniaHHi
n’ecu, UMKNW BapiaLiin, coHaTu Ana popreniaHo Ta
LA CKPUMKW, ABa hopTeniaHHi KOHLEPTU, KaMepHi
aHcam6ni, KaHTaTa «lepLunii BECHAHUIA AeHb».

CtunictnuHo TBOpUicTb MouapTa-toHiopa
BiAMOBiAAE AYyXOBi CBOro vacy: 6yayuu
KOHLLepTYylo4MM NiaHIiCTOM, BiH BigAaBas nepesary
cTvnio brillant, nowwmpeHoMy B My3UYHiN NpaKTUL
nepLuoi TpeTuHu XIX cT. Mloro TBopu HanucaHi 3
BE/IMKUM XYJ0XHiM CMaKoM, MpOodeCiliHO BNpaBHo,
Bi4O6GpaXKaloTb PaHHbOPOMAHTUYHI eCTeTUYHI
ineann. ®opTeniaHHi KOHLEPTU HanexkaTb A0
HanbinbLUNX TBOpUMX 3000y TkKiB ®. K. MouapTa.

MepLunin KoHUepT Ana popTeniaHo 3 OPKECTPOM
C-dur, op. 14, cTBopeHoy 1808 poyj, konv aBTOpoBi
6yno BCbOro CiMHaALATb POKiB. TOX IOHALIbKWIA 3anan
i pO3KyTICTb NOEAHYIOTHCA TYT 3 4O6PUM 3HAHHAM
KNACUYHUX HOPM KOMMO3UTOPCbKOro MUcbma,
AKi ®paHu, Kcasep onaHyBaB nif KepPiBHULITBOM

cBoix pocsigueHnx yumtenis. Lle ocobnueo
NMOMITHO Y TPaKTyBaHHiI OpKeCTPOBOI NapTii, ANA
AKOT KOMMO3UTOP BMKOPUCTAB MOBHUI CKNag
CMEOHIYHOTO OpKecTpy 6e3 KnapHeTis. KoHuepT
CKNAJAETbCA 3 TPbOX YACTUH.

MepLuayacTuHa Allegro maestoso - coHaTHe allegro,
O[HaK, YiTKMI KaHOH GOPMM 3aBYaslbOBYETHCA
iHTEHCMBHUM  PO3BUTKOM TEMATUYHOrO
maTepiasly, MOro KOHTPACTHUM MOEAHAHHAM
BXXE€ B eKcrosuuii. PO3ropHyTUin opKecTpoBuiA
BCTYN 3iCTaBNAE rpaLio3Hi eni3ogun 3 panToBUMM
«BUOBYXaMU» aKTUBHOIO MApLLUOBOrO MOCTYMY,
Lo Ma€ TeaTpanbHUi edekT. lNepen BcTynom
¢dbopTeniaHo B OpKeCTpi 3ByUnTb LUMTaTA 3 diHany
Ckpunkosoro koHuepTy B. A. MouapTta D-dur,
KV218. B eKcnosuLuii 3acTOCOBAaHO HE3BUUHUN
TOHA/IbHU KOHTPACT — NOABA AANIEKMX IO OCHOBHOTO
C-dur ToHanbHocTi Es-dur Ta g-moll nomixx Temamu.
Y Uil e TOHaNbHOCTI MPOBOAUTLCA TeMa Ha
noyaTky po3pobku. CepeaHiii po3ain BUpiLLEHNI
BeNbMU PpaHTa3iNHO, BIpTYO3HO 3iCTAB/IAE OCHOBHI
TeMaTuyHi enemeHTU. EpekTHUMU € gianoru
¢dopTeniaHo 3 [yxOBUMM IHCTpyMeHTamu. Penpusa
NNaBHO NPOAOBXYE MAVH PO3BUTKY PO3POGKHY,
3aBepLUEeHHA YaCTUHU MICTUTb TOM >Ke ACKPaBuiA
KOHTPACT «IPaLio3HOro — akTUBHOr0» CTaHiB, LLIO
11 Ha MoYaTKy NepLLOi YaCTVHW, CTBOPIOIOUM TaKUM
YMHOM CMUCIIOBY apKy.

[pyra yactuHa Adagio y ToHanbHocTi a-moll
HanucaHay ¢popwmi Bapiauiit. CEeHTUMEHTabHA TEMa,
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LLlo Haraaye apii cantabile 3 TnosumMu 3sBopoTamu
suspiratio, cnoyaTKy NpOBOAUTLCA CTPYHHOIO
rpynoto Yy H1U3bKOMY pericTpi, a NOTiM NigXONMOETbCA
dopTeniaHo. Y Bapiauiax MenoamyHa fliHia 6arato
OpHAMEHTYETbCA, MiAKpecioUn NipuUHy
ekcnpecito. KynbmiHalieto € TpeTa Bapiauia A-dur,
B AKi BiAGYBAETbCA CBOEPIAHMI Aianor conicTa i
OPKeCTpy, NPUYOMY B OKpEMVIX €Mi30AaX NPOBEAEHHA
Menofii fopyYaeTbcA OpKeCTPOBI, a popTeniaHo
onniTae ii Mepexx1BoM nacaxis i pirypauiit. OcTaHHA
BapiaLjif no36asneHa TMNOBOI AM1A KNACUYHUX LIMK/IB
BIiPTYO3HOCTi, HATOMICTb MPUBOANTb 4O MAXKOPHOrO
NpOCBITNIEHHA, 3aBepLUyloYnchb y A-dur.

Tpeta yactuHa — Rondo Allegretto — cBoe€to
MUTTECTBEPAHOIO EHEPiEI0, TAHLIOBA/BHICTIO Y
po3Mipi 6/8, HaBnuxeHa [0 aHMINCHKOT AU,
Haragye ¢iHan ¢opTeniaHHOro KoHUepTy
C-dur KV467 B. A. MouapTa. BoHa Haln6inbLu
AWHaMiYHa y UMKni, opma poH40-COHATM OCArae
KynbMiHaLil0 y BIDTYO3HMUX NacaXHMX Kackadax
PO3PO6KM, a TAKOXK Y PO3rOpHY I KafeHLii conicTa.
KonopucTuuHicTb 3By4aHHA 3a6e3neuyeTbca
BMNPaBHVM BUKOPUCTAHHAM OPKECTPOBMX
TeMOpIB y NepeKknnyLi 3 CoNiCTOM Ta BULLYKAHO
NaAorapMOHI4YHO CBITNIOTIHHIO, pPanToOBUM
BiAXMNEHHAM Yy Aaneki ToHanbHocTi A-dur, Es-dur,
g-moll Ta iH. 3aBepLUyETbCA KOHLEPT GIMCKYYUM
TpiymdanbHUM tutti.

Y cBoeMy toHaLbkoMy TBOpi ®. K. MouapT He nuiue
MOKa3aB rPpyHTOBHE OMaHyBaHHA KOMMO3UTOPCbKOT
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TeXHIKM KNAaCUUYHOro CcTuno, ane 1 [oBOAiI
YYTIMBO MEPEBTININB MENaHXONIHY NipuKy
paHHbOPOMAHTUYHOT JO6U.

KoHuepT N22 ansa ¢popTeniaHo 3 opKecTpom, op.
25, Es-dur, npuceadeHuin Mapii MasnisHi (Louise
Marie Auguste von Baden), Apy»uHi pociiicbKoro
imnepatopa AnekcaHapa [laBnosuua, 6yB
HanucaHuiiy J1bBOBI i BNepLLe BUKOHAHWI aBTOPOM
Tam >ke 17 rpyaHa 1818 poky y npoLlanbHomy
Beyopi B PeayToBoMy 3ani. BAMCKyUni BipTyO3HWMI
CTUNb AO3BOMAE NPUMNYCTUTK, LLIO KOMNO3UTOP
NpW3HaYaB Moro A1A BNACHOrO BUKOHAHHA Y Pi3HNX
MicTax €BponuM BNPOAOBX TPUBANOro TypHe,
AKe HeBAOB3i MOYaNoCh | TPMBANO HYOTUPU POKMU.
ToroyacHa KpMTUKA HEOJHO3HAYHO OLiHIOBaNa Liel
KoHUepT. Tak, «Allgemeine musikalische Zeitung»
20 »xoBTHA 1819 p. nucana: «BiguyBaeTbcs, LWo
CUH Y LinicHin GopMi 4OTPUMYETHCA B3ipLiA CBOTO
He3abyTHbOro 6aTbKa i 33 MOX/MBICTIO MOEAHYE
il 3 KpacoTamu cyyacHoi BipTyo3HocTi». [poTe 3
CyYaCHOI NepCnekT1BM MOXHa CTBEpAKYBaTU: B
KOHLIEPTi BifuyBa€ETbCA PyKa 3pifioro MancTpa, Lo
TOHKO BiAUyBa€E [yX CBOET €MOXM.

Mepwa uyactuHa Allegro con brio sAsnAe
co6oto po3bynoBaHy coHaTHy ¢opmy 3
ACKPaBUM KOHTPACTOM FOMIOBHUX TeM, 6araTo
OpHaMeHTOBaHOI BipTyo3HOW aKTypoio
dopTeniaHo i pO3BUHYTOK OPKECTPOBOIO NAPTIEH,
AKa He CTiNbKW CYyNpOBOXKYE CONICTa, CKINbKM
BCTYMNAE 3 HUM Y fianor. [0N0BHa NapTiA eHepriiHa



i maTeTuyHa, CBOIM pPO3MaxoM i panToBUMMU
€KCMPeCMBHUMM aKLiIEHTaMM CMOPiAHEHa 3 MaHEPOIo
MaHreMCbKOI LLIKOW, BOAHOYAC Haraye noYaTok
cumooHii «fapHep» KV 385 B. A. MouapTa. Y
no6iYHiN NapTii POMaHTUUHO NiAHECEHA KAHTUNEHA
y CYNpOBO/j LULMPOKO PO3KMHYTUX Y [IBOX OKTaBaxX
apnen»io HeMoB nepeab6ayae HOKTIOPHOBY NiPUKY
@. LLloneHa. CBo6oaowo BUKIAAY i 6IMCKYYO0
BIPTYO3HICTIO BiA3HAYAETHCA PO3PO6Ka, B AKIl
KOMMO3MTOp AeMOHCTPYE 6apBUCTE TPAKTYBaHHA
NaforapMOoHIYHNX 3icTaBneHb i ebeKTHI gianorn
conicta 3 opkecTpom. [Monpu cTucne NOTpYMaHHA
KaHOHY COHATHOI pOPMU LA YaCTUHA CNPABMAE
BPa>KeHH# BiNIbHOro GpaHTasiiHOro po3ropTaHHs.

Ctucna gpyravactuHa Andante espressivo senza
ornamenti B napanenbHin ToHanbHocTi c-moll
— HeBe/IVKe iHTEpPMeLLO MiXK ABOMA KpanHimMu
YaCTMHAMM, BXKE LiNIKOM 3aHypeHe y CTuXilo
POMAHTUYHOT Yy TTEBOCTI. TYT YN He HAMACKpaBiLLe
NpoABNAETHCA BNacHMM ctunb @. K. MouapTa,
cnopifHeHni 3 moro Polonaises mélancoliques,
CTBOPEHMMU Y TOM >Ke nepiod. He3BnuHa aBTOpCbKa
pemapka — 4yTanBo, 6e3 MpuKpac — BKasye Ha
nparHeHHA nepefaTut rMUBUHY MepexmnBaHHA,
no36aBneHoro 30BHilWHbOT adekTauii. Andante
3aBepLUYETbCA AK NMUTaHHA 6e3 Bignosiai, Ha
[OMiIHAHTOBOMY TOHi.

TuM ACKpaBillie pO3MOYMHAETLCA TPETA YaCTUHA
Rondo: Allegretto. Ii rpaLjio3Ha TaHLIOBaNbHICTb
B PUTMI raBoTy Haragye diHanun dopTeniaHHX

koHuepTie N2N2 25§26 (KV 503 i KV 537) B. A.
MouapTa. Ta nopyu i3 aHanorisMm fo TBOPYOCTI
6aTbKa TYT NMPOCTYNaloTb i BAACHI pUcK CTUMIO
®paHua Kcasepa. B npoueci po3BuTKy BUHaXiANMBoO
BBOAATbCA HATAKM-APKM [0 ApaMaTUYHOT naTeTuKn
nepLUoi YacTUHM, BTIM 3HAYHO ObG/EerLleHol y
TaHLIOBA/IbHOMY BUWPI | NEPANCTUX Nacaxax y
MaHepi brillant. MpvBa6ntoe ToHKa MOTMBHA po6oTa
3 Temoto pedpeHy, ii naforapMoHiyHii TembpanbHi
nepeTBOPEHHA, MiHINBICTb 06Pa3HO-EMOLINHMX
BiATIHKIB. EdekTHO BuMpilleHe 3aBepLUeHHA
KOHLepTy: Tema pedpeHy cTae epemMepHolo,
HEMOBOW PO3UMHAETLCA Y KAaCKa4ax LICTHAALUATOK
Y BUCOKOMY pericTpi, i uLUe B OCTaHHIX TakTax
BM1AHO BpMBaAIOTLCA «aHPapu i Tpy6U», ypouncTo
nifCYMOBYIOUM BECH M/IVIH PO3BUTKY.

O6uaea dopreniaHHi KoHUepTH ®. K. MouapTa
NepeKoHNBO Penpe3eHTYIoTb CTU/b NepexiaHoi
€Moxy Bif KNacuLM3My [0 pOMaHTU3MY. IX Xy[0KHA
CBOEPIAHICTb NONArae nepeayciMm y npupoaHomy
No€AHaHHI pO3MaITUX 06pasHO-CMUCIOBUX Cdep:
KYPTYya3HOI BULLYKAHOCTI, CTPOroi eneraHTHOCTI,
MUTTECTBEPAHOI rPaLLiO3HOCTI TaHLIO, 2 MOPYY 3 TUM
rMMBOKOT Yy TANBOCTI, MENAHXONIMHOCTI, eneriiHol
NipVKW. 3 NepCNeKTMBM Yacy BUPa3HiLLe MOMITHA X
€amMoA0CTaTHA MUCTELIbKA BApTiCTb, 6e3BiAHOCHO
[10 MOTOo reHianbHoro 6aTbKa, B TiHi AKOro HaaTo
[0Bro 3HaxoAuscA i cam ®paHu, Kcasep, i Moro
TBOPYICTb.

Jio608 KnaHoBcbka
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AHAPIN APATAH, ®OPTEMIAHO

LLIBeiLapcbKo-yKpaiHCbKMiA niaHicT AHApIn [lparaH npoxwvBac y baseni Ta perynapHo KOHLEPTYE Ha CLieHax
LLIBeruapii Ta €Bpony, BiA3HAYAUNCh BUCOKOK MANCTEPHICTIO BUKOHAHHA. Y CBOIX MPOrpamax, nopy i3
My3vKoto MoLapTa-MonogLLoro, AHApIn [paraH YacTo 3BepTaEThCA [0 TBOPUOCTI YKPATHCbKMX KOMMO3UTOPIB
19-20 cToniTb, AVBYIOUM MY6MiKY MANOBIAOMUMM NEPMHAMM HOPTENIAHOrO MUCTELITBA.

AlckpaBuM Nprknaaom € koHuepTy ®paHua Kcasepa MouapTa. MNMoHag 200 pokiB 3 MOMEHTY iX CTBOPEHHS,
BOHM A0CI 3a/IMLLIAIOTLCA HECTIOAIBAHVMU MY3UUHUMM BIAKPUTTAMUW. YoMy TaKi LueeBpu, Ak 30Kpema 2-i1
dopTeniaHHMI1 KOHLIEPT, He HaneXaTb A0 3BUUHOrO penepTyapy? VIMOBIPHO, Lie MOB'A3aHO 3 «TiHHIO» Horo
cnaBeTHoro 6atbka, Bonbdrarra AMagea MouapTa, ane, 6e3nepeyHo, Takox 3 NPo6/1eMaTUKOI0 HOTHOTO
MaTepiany, AKMIA BIPOJOBX OCTaHHIX POKiB 6YB FPYHTOBHO OMpaLbOBaHWIA Ta JOMOBHEHWIA BUAABHULITBOM
lyHrapta MaTTeca a 0co6ucto AHapiem [paraHom.

HapoperniiB YkpaiHi, B My3uuHilt poauHi OkcaHu Panitvi TaMupocnasa [iparaHa, AHApili po3roYas HaBYaHHA Y
LueCTMpiYHOMY BiLliy J1bBiBCbKOMY AeprkaBHOMY fiLieliM.C.KpyLLenbHNLIbKOT Ta 3rofoM NpoAoBKMB Y JTbBIBCbKiN
HaLioHasbHil My3nyHilt akaaemii iM.M.JTnceHka y knaci npodpecopa Sligii Kpux. Y 17 BiH noctynae y My3uuny
akafemito M.basenby knac npodecopa AgpiaHa OeTikepa, HaNoNernMBO roTYYMCh 4,0 MaWBy THOT KOHLIEPTHOT
Kap'epy MiaHicTa. Ycnixu, NoB>A3aHi 3 HABYaAHHAM, Ta NepeMori Ha KoHKypcax, 3okpema Credit Suisse Jeunes
Solistes y 2009 pouyj, Biakpunv nepen AHAPIEM OBEPi BENVKIX 3a/1iB Ta MOX/MBOCTi BUCTYMIB 3 MPOBIAHUMM
OpKecTpamu CBiTy. BuToHueHa Ta pisHobapsHa rpa AHApia [lparaHa BiAKpUBAE CryxaueBi MUBUHHWIA 3MiCT
BMKOHYBAHOI0 TBOPY, 3aHYPIOIOUN Y TOHKUIA | BULLIYKAHWI CBIT 3BYKY, a 6/IMCKyYa BipTYO3HICTb MiaHiCTa 3aBXKau
CNYXWTb [OHECEHHIO My3MYHOI idel.

MUSIKKOLLEGIUM WINTERTHUR

CumdoHiunmnit opkecTp Musikkollegium Winterthur 6ys 3acHoBaHWi y 1629 poLii i MOXKe NULLATUCA OAHIELD
3 HalCTapLUMX TPaauLIii cepe My3uuHUX ocepeakis €sponu. MicTo BiHTepTyp 3aiimMae BuaaTHe Miclie B
KynbTypHOMY naHawadTi €sponu. Lie nos’A3aHo He niLLe 3i MUCTELIbKVMY HAAGAHHAMM, a/1e i1 3 11070 OPKECTPOM
- Musikkollegium Winterthur, kM kepye ronosHui AupureHT Pobepto loHcanec-Morxac 32021 poky. lcTopisa
Musikkollegium Winterthur, aka carae 1629 poky, 3a/IMLLAETbCA [y>Ke >K1BO: MOKPOBUTENCTBO BYPrKya3HUX
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poavH BiHTtepTypay XVII cToniTTi cboroaHi NpofoBKyETbCA 6araToumcenbHOI0 acoLjaLlieto opkecTpy. MouaTok
XX cToniTTA 6yB 0CO6/IMBO POPMYIOUMM NEPIOAOM, KONM MeLieHaT MUCTeLTBa BepHep PaitHrapT Ta,AMpureHT
TepmaH LLiepxeH nepeTBopunn M.BiHTEPTYp Yy LIEHTP EBPONENCHKOrO MYy3UUHOTO MUTTATYT YacTo 6ysanu lrop
CrpasiHcbkuid, Pixapa LUTpayc i AHTOH BebepH, Takoxk Knapa lackink i Binbrensm ®ypreeHrnep. Lier cnagok
3060B’A3y€: XOAEH IHLLINI CMPOHIUHMIA opkecTp LLIBerLapii He NpuAiNAe CTiNbKM yBaru cy4acHin Mysuj, ak
Musikkollegium Winterthur. Y nporpami Takox Npucy THi CBITOBi Npem’epu- TBOPY TakMX KOMMO3UTOPIB, AK PiLap
[io6iHblioH, leneHa BiHkenbmaH Ta [lesig ®inin lfedi. PenepTyap opkecTpy CKOHLEHTPOBAHWMI Ha KNacU4HOMY
i paHHbOPOMaHTMYHOMY nepiofax. [poTe Benmki cMdOHIUHI NONOTHA, 30KpeMa HELLIOAABHIN 3an1c CUMOHIN
Bpamca, He 3a1LLIAI0TbCA OCTOPOHD Ta Bif}3HAYAIOTLCA CBIXKICTIO NPOUNTAHHA. OPKECTP TaKOX MOMHA YacTo
NoYyTWY CynpoBoAj onep Ta 6aneTy. binbLL Hix 40 CE30HHX KOHLIEPTIB 3 PI3HOMAHITHOK My31UYHOIO MPOTPaMOoto
Ta MixxaucumnaiHapHumMmn popmatamu supisHaoTb Musikkollegium Winterthur y fioro 6aratorpaHHoOCTi.
BaraTo xT0 3po6unu CBill BHECOK Y BUCOKY AKICTb BUKOHAHHA OPKECTPY: KOMLLIHI FOMIOBHI AVPUIeHTH, TaKi Ak
®paHu Benbcep-MbocT, FanHpix LLngd umn Tomac 3exeTmaep, AOBrOCTPOKOBI rOCTbOBI AUPUreHTU, TaKi AK
XawiHu fonnirep, Paiitxapa le6ens Ta Mixaenb 3aHAepAiHG a TaKoX MiXKHapOAHO-BU3HAHI CONICTY, AKi 3aBXKau
papo nosepTatoTbea Ao Musikkollegium Winterthur. Anopeac OTTeHcamep, bap6apa XaHHira, Cip AHgpatu
LLndd, laH bocTpinx i KaponiH BioMaHH, cepef iHLLKX, € perynapHO 3anpoLUyBaHUMU FOCTAMMU Y BiHTepTypi.

BOGDAN BOZOVIC

Ckpunans boraan boxosuu (Bogdan BoZovic) pogomis benrpagy € noLiHOBYBaHUM KaMEPHUM My3VKaHTOM,
CONICTOM Ta KOHLEPTMENCTEPOM i3 BEIMKUM JOCBIAOM. Y CKnafi Bigomoro BigeHcbKoro dopTreniaHHoro
Tpio (Wiener Klaviertrio) BiH BUCTynas y MpoBigHMX My3MUHUX 3anax CBIiTy Bripogoex 2012-2015 pokis. [ga
ans6omu 3 popTeniaHHMu Tpio BeTxoseHa Ta CeH-CaHca, AKi OTpUManM BUCOKI Bifi3HaKM Bif paxoBoi npecy,
6ynu BunyLLieHi Ha neibni MDG. boraaH BoxoBMY € YaCTUM rocTeM Ha MidKHapOAHUX PpeCTUBANAX KaMEPHOT
My3ukn. Cepef, Moro My3nyHux napTHepis — CTiBeH Icepnic, KpicTian Tewnadpd, EnizabeT J/TeoHCbKa, @ TaKox
JykaciBepoHika XareH. ik conicT, BiH, 30Kpema, BUKOHAB KOHLIEPT A1 CKpUMKKM Ta opkecTpy Po6epTa LLlymaHa
3 basenbCbkM CUMPOHIUHIM OpKecTpoM. AK KOHLIepTMeWCTep, BiH NpaLlioBas 3 BideHCbKM KamepHUM
opKecTpoM, Ayrcbyp3bkoto dpinapmoHieto, a Takoxk 3 aHcambrem DIAGONAL Basel Ta aHcam6nem Phoenix
Basel. TicHa cniBnpaLiA NoB’A3ye MOro Ak KOHLEPTMENCTPa TakoXK i3 aHcambnem Resonanz y fambypsi. 3 2022
poky boraaH boxoeuy € nepLunm KoHuepTmerncTpom Musikkollegium Winterthur. Y witt poni BiH perynapHo
[MPUry€ OPKECTPOM, a TAKOX € NePLLIMM CKpynanem y BiHTepTypcbKoMy CTPYHHOMY KBapTeTi.
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Piano Concerto No. 1in C Major, Op. 14

I. Allegro maestoso 11:10
1. Adagio 7n
I1l. Rondo. Allegretto (Cadenza: Andriy Dragan) 719

Piano Concerto No. 2 in E-Flat Major, Op. 25

I. Allegro con brio 13:00

Il. Andante espressivo 3:36

I1l. Rondo. Allegretto 7:58
ANDRIY DRAGAN piano

MUSIKKOLLEGIUM WINTERTHUR
BOGDAN BOZOVIC concertmaster/leader
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