


ANDRIY DRAGAN ENTHULLT FRANZ XAVER MOZARTS

VARIATIONSZYKLEN

Musikalische Hommage zu Franz Xaver Mozarts
230. Geburtstag

Bereits als junger Pianist fiihlte ich mich von
Franz Xaver Mozarts Kompositionen besonders
hingezogen. Seine Musik beriihrte meine Seele,
machte mich neugierig und nachdenklich zugleich.
Denn Franz Xaver Mozarts Werk enthiillt auch die
Schattenseiten eines verirrten Mannes. Trotz seines
nachhaltigen musikalischen Erfolges und seines
unverkennbaren Einflusses auf das multikulturelle
Leben Galiziens blieb der jiingste Sohn bis heute im
Schatten seines berlihmten und friih verstorbenen
Vaters Wolfgang Amadeus Mozart.

Es war das F. X. Mozart C-Dur-Klavierkonzert Nr. 1,
das ich im Alter von 13 Jahren wahrend meiner
ersten Konzerttournee in der Schweiz mit dem
INSO Lviv Orchester spielte. Heute ist die Schweiz,
wo diese CD entstand, meine zweite Heimat.
Diese musikalischen Juwelen einem breiten
Publikum vorzustellen, war schon immer mein
Traum. Ich mochte allen meinen aufrichtigen
Dank aussprechen, die mich bei der Umsetzung
dieses CD-Projektes unterstiitzten. So lasse ich die
Variationen des “Lemberger Mozarts” zu seinem
diesjahrigen 230. Geburtstag erklingen.

Andriy Dragan

Andriy Dragan — unterwegs zwischen Ukraine und Schweiz

Geboren in eine ukrainische Musikerfamilie von Pianisten Oksana Rapita und Myroslav Dragan, begann
Andriy Dragan mit sechs Jahren mit dem Klavierspiel. Er wurde von seinen Eltern gefordert und bereits
in jungen Jahren von Professorin Lidia Krych an der S.Krushelnytska Musikschule und spater an der LNMA
Lysenko in seiner Heimatstadt Lviv ausgebildet. Schon als 13-jahriger durfte er mit dem vom Dirigenten
Gunhard Mattes gegriindeten INSO Lviv Orchester auch in der Schweiz als Solist auftreten.

Sechs Jahre spater wurde Andriy in die Klavierklasse von Professor Adrian Oetiker an der Musik-Akademie
Basel aufgenommen, wo er seine Studienzeit mit Erfolg und mehreren Auszeichnungen abschloss. Dazu



gehorte auch der Credit Suisse Jeune Solist Preis 2009. Andriys musikalische Karriere als Solist sowie
als Kammermusiker konzentriert sich heute auf die Schweiz und Europa. Dazu zahlen unter anderem
Auftritte beim Lucerne Festival, Verbier Festival, Festival La Roque d’Anthéron, Zaubersee Festival, Bergen
Festival, Kontraste und Virtuosen Festivals in Lviv, sowie mit dem Miinchner Rundfunkorchester, Luzerner
Sinfonieorchester, Sinfonieorchester Basel und INSO Lviv Orchester .

Lemberger Mozart und sein Leben

Franz Xaver Mozart (1791-1844) wurde in Wien gebo-
ren. Er erhielt eine griindliche Musikausbildung als Pi-
anist und Komponist zuerst in Prag, dann in Wien. Im
Jahre 1808 kam er als Privatmusiklehrer nach Galizien.
1813 zog er in die ,Hauptstadt des Konigreichs Galizien
und Lodomerien“ Lemberg. Hier entfaltete F. X. Mozart
rege Aktivitdten als Konzertpianist, Lehrer sowie Or-
ganisator des Musiklebens und forderte zunachst das
Erbe seines genialen Vaters. In Lemberg unterrichtete
er Klavier in den Familien der polnischen Aristokraten.
Enge Kontakte unterhielt er zur Familie Baroni von
Cavalcabo, besonders zu Josephine Baroni von Caval-
cabo, die nach seinem Tod zur Testamentvollstrecke-
rin ernannt wurde. 1826 griindete er im Lemberg den
Cécilien-Verein flir dsterreichische Musikliebhaber, der
bis 1829 zahlreiche kirchenmusikalische Auffiihrungen
bewerkstelligte. 1838 verliel F. X. Mozart Lemberg und
zog nach Wien. Er starb 1844 in Karlsbad (Karlovy Vary).

Als Komponist hinterliel3 F. X Mozart ein reiches Oeu-
vre, in dem Kammer-, Chor- und Klavierwerke domi-

nieren. Von groflem Interesse sind seine Klavierstiicke,
Variationszyklen, Sonaten fiir Klavier und Violine, zwei
Klavierkonzerte, Kammerensembles und die Kantate
,Der erste Friihlingstag".

Stilistisch entspricht Mozarts Schaffen dem Zeitgeist:
Als Konzertpianist bevorzugte er den brillanten Stil,
wie er in der musikalischen Praxis des ersten Drittels
des 19.Jahrhunderts tiblich war. Mit grokem kiinstleri-
schen Geschmack und professioneller Geschicklichkeit
geschrieben, spiegeln seine Werke friihromantische
asthetische Ideale wider. Oft werden polnische, ukra-
inische und russische Liedmotive in das musikalische
Geflige verwoben, die als stilisierte Volksmelodien
viele seiner Klavierwerke pragen. Damit zeigt sich der
Komponist der musikalischen Tradition der Region, in
der er dreiRig Jahre lang lebte, tief verbunden.

Die CD enthalt acht Variationszyklen fiir Klavier, die
vom Komponisten in verschiedenen Perioden seines
Schaffens komponiert wurden.



Variationszyklen fiir Klavier

Variationen zum Thema des ukrainischen Volkslie-
des ,,Der Nachbar hat ein weiles Haus“ (Y cyciga
xara 6ina) op. 18. Dieses Lied lernte F. X. Mozart in
Galizien kennen: 1833 nahm Waclaw Zaleski es in
seine Sammlung ,,Polnische und ruthenische Lieder
des galizischen Volkes” (Piesni polskie i ruskie ludu
galicyjskiego) auf. Der Variationszyklus entspricht
ganz dem klassischen Muster: Die Liedmelodie wird
mit reichen Ornamenten versehen, sie selbst dndert
sich nicht. Emotional durchlaufen die Variationen ein
breites Spektrum vom erhabenen Ernst bis hin zu
spielerischen, pastoralen Stimmungen (Wechsel von
Dur nach Moll) und werden im Finale zu expressivem
Hohepunkt gesteigert.

Fantasie zum Thema des russischen Liedes ,Wie
ich dich verdrgert habe“ (Yem Tebs1 9 oropunnia)
und Krakowiak FXWM VII: 30. Der Komponist hat
das Thema des Liedes wahrscheinlich der in Euro-
pa populdren ,Sammlung russischer Volkslieder”
(Cobparve pycckix HapoaHsix receH) von Aleksiej
Lwow — Iwan Pratsch (2. Auflage 1806) entnommen.
Karsten Nottelmann (Autor der zweibandigen Mono-
graphie W. A. Mozart Sohn. Der Musiker und das Erbe
des Vaters, 2 Bde, Kassel etc. 2009, und Herausgeber
seiner Klavierwerke) weist im Vorwort zu der vom
Henle-Verlag herausgegebenen Notenausgabe dar-
auf hin, dass der Komponist bereits 1815 erfolglos ver-
sucht hat, diese Fantasie drucken zu lassen. Trotzdem

nahm er die Fantasie in die Programme seiner Kon-
zerttournee der Jahre 1818-1820 auf, 1820 verfasste er
eine neue Version fir Klavier und Orchester.

Die Idee der ,Fantasie” besteht in diesem Werk aus
einem dynamischen Ablauf. Der virtuosen Introdukti-
on folgt das sentimentale Thema der Romanze, deren
Variationen weisen eine perlenhafte Klaviertechnik
auf, nach dem empfindsamen Liedthema finden sich
stark punktierte Rhythmen des polnischen Krakowi-
aks. Hier spiirt man die friihromantische Sinnlichkeit,
kombiniert mit dem brillanten Stil.

Variationen zum Thema des Menuetts aus dem ers-
ten Finale von Mozarts Oper ,,Don Juan“ op. 2. Die-
ses erste bedeutende Klavierwerk hat F. X. Mozart
im Alter von 14 Jahren geschrieben. Er hat es, wie K.
Nottelmann es nach Angaben des Komponisten an-
gibt, am 8. April 1805 in einem Konzertprogramm zur
Darstellung seines Talents als Wunderkind gespielt.
Daher riihren die virtuosen Effekte in der Textur von
Variationen, um die brillante Technik des jungen Pia-
nisten zu demonstrieren.

Variationen fiir zwei und drei Hinde zum Thema der
Romanze ,,Je t'aime tant“ FXWM VII:18. Die Romanze
des beriihmten franzésischen Sangers und Kompo-
nisten Pierre-Jean Garat (1762-1823) wird mit ihrer
sentimental-galanten Stimmung zum Thema des



Zyklus. Typisch furr diese Musik franzosischer Cem-
balisten war die Verwendung einer klavieristischen
Ausdrucksweise mit graziésen ,Knicksen®, Seufzern,
Verzierungen usw. Die Variationstechnik scheint im
Allgemeinen bescheidener als in den anderen Wer-
ken, die Textur transparent und klar, vermutlich war
sie auf das Leistungsvermdgen seiner Schiiler ausge-
legt.

Variationen iiber ein unbekanntes Thema op. 13
(1809). Laut K. Nottelmann bezeichnete Mozart ,die
auf den 20. Dezember 1809 datierten Variationen
op. 13 in seinem eigenhandigen Werkverzeichnis als
Var. lUber ein favorit Thema’ Ob er sich mit dieser
Formulierung auf die allgemeine Beliebtheit des
Themas —es handelt sich vermutlich um eine eigene
Komposition — oder auf den Umstand bezog, dass er
die Melodie bereits im letzten Satz seines auf 1804
datierten Klavierquartetts op. 1 zur Grundlage von
Variationen gemacht hatte, muss offenbleiben®. Die
Musiksprache dieses Zyklus offenbart Merkmale des
klassizistischen Stils, was durch die lebhafte, leicht
zurlickhaltende Natur der Musik angezeigt wird. Es
ist sogar eine gewisse Annaherung an den Stil von W.
A. Mozart festzustellen.

Zu den friihen Werken gehdren Variationen zum
Thema des Marsches aus der Oper ,,Aline, Reine de
Golconde” des franzésischen Komponisten Henri
Montan Berton (1767-1844). Op. 3 (1805). Bereits 1812
in Galizien Uberarbeitete der Komponist diese Varia-

tionen fiir das Flageolett (eine Art Blockflote) und das
Klavier. Das ,exotische” Thema des Marsches erfahrt
in klassischen Variationen eine ornamentale Inter-
pretation. Der Komponist betont den aufdringlichen
,ostlichen” Marschrhythmus, nur in der ,Minore"-
Variation nimmt das Thema einen lyrischen Charak-
teran.

Variationen zum Thema des ukrainischen Volkslie-
des ,,Die Wagen rollten den Berg hinab“ (Komwics
Bo3y 3 ropy) op. 6 (1806). Das Thema des Liedes
ist wahrscheinlich der erwahnten Sammlung von
Lwow-Pratsch entnommen. In der Entwicklung der
Variationen verwendet Mozart neben den Eingriffen
ornamentaler Art auch Elemente der Polyphonie, um
die Ausdruckskraft der Liedmelodie hervorzuheben.

Variationen iiber den Walzer von Anton Diabelli
(1781-1858), FXWM VII: 35, veroffentlicht 1824. Sie wur-
den im Rahmen eines Projekts des Wiener Verlegers
A. Diabelli verfal3t, der 50 Komponisten aufforderte,
je eine Variation eines von ihm vorgeschlagenen The-
mas zu schreiben. Zwei Variationen steuerte F. X. Mo-
zart zu Diabellis Unternehmen bei, sie bilden einen
starken Kontrast: Die erste Variation kennzeichnet
schnelles, kontinuierliches Passagenwerk, die zweite
akzentuierte, zwischen beiden Handen wechselnde
Spriinge in einer spielerischen, humorvollen Stim-
mung.

Ljubov Kyyanovska



ANDRIY DRAGAN REVEALS FRANZ XAVER MOZART’S VARIATION

CYCLES

A musical homage on Franz Xaver Mozart’s 230t
birthday

Already at my early stage of pianist, | felt especially
drawn to the compositions of Franz Xaver Mozart,
the younger of Wolfgang Amadeus’s two sons.
His music touched my soul, sincere and joyful, yet
reveling the heart of a man in despair. Despite
his long-term musical success and his undeniable
impact on the multicultural life of Galicia, Franz
Xaver has remained to this day in the shadow of his
famous father who died so young.

It was F. X. Mozart’s Piano Concerto No. 1 in C
major that | played with the INSO Lviv Orchestra on
my first concert tour through Switzerland. Today,
Switzerland has become my second home, and it
is here that | have made this CD. It has long been
a dream of mine to offer these musical jewels to a
broader public. So | should like to express my sincere
thanks to everyone who has helped me to realise
this CD project to present the piano variations
of the “Lviv Mozart” on the occasion of his 230"
birthday.

Andriy Dragan

Andriy Dragan — en route between Ukraine and Switzerland

Andriy Dragan was born into a family of pianists Oksana Rapita and Myroslav Dragan in Ukraine and began
playing the piano at the age of six. He was encouraged by his parents, and already at an early age taking
lessons with Professor Lidia Krych at the S. Krushelnytska music school and later at the LNMA Lysenko in his
hometown of Lviv. When he was just 13, he was also given the opportunity to perform as a soloist with the
INSO Lviv Orchestra on a Swiss tour under its founding conductor, Gunhard Mattes.

Six years later, Andriy was accepted into the piano class of Professor Adrian Oetiker at the Basel Music
Academy, where he completed his studies with success and won several awards including the “Prix Credit
Suisse Jeunes Solistes” in 2009. Andriy’s career, both as a soloist and as a chamber musician, is concentrated



today on Switzerland and the rest of Europe. He has played at the Lucerne Festival, the Verbier Festival, the
Festival La Roque d’Anthéron, the Zaubersee Festival, the Bergen Festival and the Kontraste and Virtuoso
Festivals in Lviv, and he has performed with the Munich Radio Orchestra, the Lucerne Symphony Orchestra,
the Basel Symphony Orchestra and the INSO Lviv Orchestra.

The life of the “Lviv Mozart”

Franz Xaver Mozart (1791-1844) was born in Vienna.
He received a thorough training as a musician,
first in Prague, then in Vienna, and moved to Gali-
cia in 1808 as a private music teacher. In 1813 he
moved to Lemberg (today Lviv), the then capital of
the Kingdom of Galicia and Lodomeria, where he
embarked on a busy career as a concert pianist,
teacher and organiser of the local music scene,
and initially focussed on promoting the works of
his brilliant father. F. X. Mozart taught the piano
in the homes of Polish aristocrats in Lemberg, and
maintained friendly relations with the Baroni von
Cavalcabo family, especially with Josephine Baroni
von Cavalcabo, who was named his executor after
his death. In 1826, Mozart founded the “Cecilia As-
sociation for Austrian music lovers” in Lemberg,
which gave numerous performances of church
music until 1829. In 1838, F. X. Mozart left Lemberg
and returned to Vienna. He died in Karlsbad (today
Karlovy Vary) in 1844.

As a composer, F. X. Mozart left us a large oeuvre
dominated by chamber music, choral works and pi-
ano music. Of especial interest are his piano pieces,
variation cycles, sonatas for piano and violin, his two
piano concertos, chamber works and the cantata
The first day of spring.

Stylistically, Mozart’s music reflected the reigning
zeitgeist. As a concert pianist, he tended to the bril-
liant style that was typical of the first third of the
19t century. But his music reveals fine taste and
professional dexterity, and reflects early-Romantic
aesthetic ideals. He often weaves Polish, Ukrainian
and Russian song motifs into his music, and we find
these in the form of stylised folk melodies in many
of his piano works. Mozart thereby proves his deep
attachment to the musical traditions of the region
in which he lived for thirty years.

This CD offers eight variation cycles for piano that
F. X. Mozart composed at different times in his ca-
reer.



Variation cycles for piano

Variations on a theme of an Ukrainian folk song ,,A
neighbor has a white house* Op. 18 (¥ cycina xara
6ina). F. X. Mozart became acquainted with this song
in Galicia. In 1833, Wactaw Zaleski included it in his
collection entitled Polish and Ruthenian songs of
the Galician people (Piesni polskie i ruskie ludu gali-
cyjskiego). These variations follow Classical models.
The song melody is richly ornamented, but itself re-
mains unchanged. In emotional terms, these varia-
tions run the whole gamut from sublime serious-
ness to playful, pastoral moods with a shift from the
major to the minor; they culminate in an expressive
climax in the Finale.

Fantasy on a Russian folk song ,How did | upset
you“ and a Krakowiak, FXWM VII:30 (MYem Tebs st
oropuuna). Mozart probably came across this song
in the “Collection of Russian folk songs” (Co6paHue
pyccKkux HapopHbix neceH) edited by Nikolai Lvov
and Ivan Prach (2" edition, 1806) that was popular
throughout Europe. In the preface to his Henle edi-
tion of this work, Karsten Nottelmann mentions
that the composer tried to have this Fantasy pub-
lished in 1815, but without success (Nottelmann is
the author of the two-volume monograph W. A. Mo-
zart Sohn. Der Musiker und das Erbe des Vaters, 2 vols,
Kassel etc, 2009, and editor of F. X. Mozart’s piano
music). Mozart nevertheless included it in the pro-
grammes of his concert tours in the years 1818-1820,

and in 1820 he wrote a new version of it for piano
and orchestra.

The idea of the “fantasy” is expressed in this work
by a dynamic process. A virtuosic introduction is
followed by the sentimental melody of the song,
whose variations demand a “pearly touch”; the
theme is followed by the crisply dotted rhythms
of the Polish Krakowiak dance. Here, we find early-
Romantic sensuousness combined with a brilliant
piano style.

Variations on a theme of the first Finale of ,,Don
Giovanni“ by W. A. Mozart, op. 2. This was F. X. Mo-
zart’s first important work for piano. He composed
it at the age of 14. According to K. Nottelmann —
whose information derives from the composer him-
self — he played it in a concert on 8 April 1805 as a
demonstration of his talent as a Wunderkind. The
virtuoso effects in these variations are presumably
geared towards showing off the brilliant technique
of the young pianist-composer.

Variations for 2 and 3 hands on a theme ,,Je t’aime
tant“ by P. J. Garat, FXWM VI1:18. The sentimental,
“galant” mood dominates in this set of variations on
a romance by the famous French singer and com-
poser Pierre-Jean Garat (1762-1823). The music of
the French harpsichord composers of the time was



characterised by a style featuring graceful sighing,
“curtseying” gestures and ornaments. The variation
technique demonstrated here is in general more
modestly conceived than in the other works on this
recording, and the textures are clear and transpar-
ent. This work was presumably composed with a
mind to the technical abilities of Mozart’s students.

Variations on an unknown theme, op. 13 (1809). Ac-
cording to K. Nottelmann, ,Mozart designated the
Variations op. 13, dated 20 December 1809, as ,Var.
Uber ein favorit Thema* (Variations on a favourite
theme). It cannot be determined, whether he used
this formulation to refer to general popularity of the
theme - probably a work of his own hand - or to the
circumstance that he had already used the melody
as the basis for variations in the last movement of
his Piano Quartet op. 1, dated 1804“. The musical lan-
guage of this set of variations is characteristic of the
Classical style, as can be heard in its lively yet some-
what restrained manner. It even seems at times to
draw near to the style of W. A. Mozart himself.

The Variations on a Marche Golcondoise from the
first act of ,,Aline, Reine de Golconde“ by H. M. Ber-
ton, op. 3 (1805) are an early work by F. X. Mozart,
based on a piece by the French composer Henri-
Montan Berton (1767-1844). In Galicia in 1812, F. X.
Mozart reworked these variations for the flageolet

(a kind of recorder) and piano. The “exotic” theme of
the march is given an ornamental set of variations
after the Classical manner. Mozart here emphasises
the insistently “Eastern” march rhythms; the theme
only adopts a more lyrical character in the variation
in the minor mode.

Variations on an Ukrainian theme ,,The wagons roll-
ing down the hill“, Op. 6 (1806) (Kotunucsa Bo3u 3
ropwm). This song was probably taken from the above-
mentioned collection by Lvov and Prach. In these
variations, Mozart makes ornamental interventions
and also incorporates elements of polyphony in or-
der to highlight the expressive power of the melody.

Two variations on a Walz of Anton Diabelli, (1781-
1858), FXWM VII: 35, published in 1824. These were
composed as part of a project organised by the Vien-
nese publisher A. Diabelli, who asked 50 composers
to write one variation each on a theme he had writ-
ten himself. F. X. Mozart provided two variations for
Diabelli’s undertaking, and they are starkly contrast-
ing. The first variation features quick, continuous
passage work, while the second incorporates more
accentuated leaps between the hands in a playful,
humorous mood.

Ljubov Kyyanovska
Translated from German by Chris Walton



BAPIAL|T ®PAHLIA KCABEPA MOLIAPTA B IHTEPIMPETALJI

AHOPIA OPATAHA

JbBiBCbKMI MouapT. Homage

3 paHHbOro Biky My3uka Kcasepa Mouapta 6yna meHi
6113bKot0. HeBMMYyLLEHaTaBUTOHYEHa, BOHABOAHOYaC
pPO3KpuBaE rMNBOKI emoLlii Ta NepexXmBaHHA MUTLS,
LUNISIX SIKOro 6YB CMIOBHEHWI MOHEBIPSiHL. HeaBaxkatoum
Ha aKTUBHY TBOPYY AiSNbHICTb, BiPTYO3Hi NiaHiCTUYHI
30i6HOCTI, @ TaKoX HeabusIKNN BHECOK Y PO3BUTOK
KynbTypHoro >wutrs Fanuuuny, Kcasep 3aBxaun
3anuwascs y TiHi 6aTbKa, nereHgapHoro BonbdraHra
Amapes Mouapra.

Y 13 pokiB, BUKOHYtouM 11oro koHuepT No. 1y pamkax
Typy no LLIBeiuapii, 5 3po3ymis, Lo My3uka Kcasepa
noBMHHa ByTK no4yToto. 3anuc Moro Bapiauiin ctas
BTiNIEHHSIM MOEi AaBHLOI Mpii. CMBOIYHO TE, LLlo 3an1c
Bigbyscs y LLsenuapii - kpaiHi, 3 sKoi noyanocs Moe
3HaNOMCTBO 3 TBOPHICTIO KOMMO3MTOPA.

Benuka nogsika yciM Npu4eTHUM O LbOro MPOEKTY,
a BiATaK [0 BlwaHyBaHHS 230-r0 t0BiNeto NbBIBCLKOro
MouapTa.

Anppin paraH

AHppin OparaH. YKpaiHCbKO-LIBENLAPCHKIIA LWSX CTAHOBMIEHHS My3/KaHTa

HapoguBlimch y My3n4Hin pogauHi, AHApin OparaH 3 OWTUHCTBa BMXOBYBaBCS Y TpauLisiX ranvubkoi Ta
€BponencbKoi hopTeniaHHMX WKin.MepwmnmmnBnknagadyamn 6ynubartskmniaHicta-OkcaHaPanitataMupocnas
[LparaH.Y crneuianizoBaHint My3uyHin wkoniim. C.KpylensHuubkoi HaByascs y knaci npod. Jligji Kpux. Y 13 pokis
ne6rotye y LLsenuapii nig 6atyTon MNyHrapta Matteca 3 opkectpom INSO Lviv, Ae 6 pokiB NOTOMYy NOCTynae y
6asenbebky My3uyHy akaaemito (knac npod. AopiaHa OTikepa), napanesibHo NpoAoBXyo4r HaByaTues y JIHMA
im.JTucenka y npod.Jligii Kpux.

Y poKku HaB4aHHS 3006yBaEe YMCNEHHI HAaropoOAU Ta BiA3HaKK, cepen sikux nepemora Ha KoHKypci Prix Credit
Suisse Ta CpibHa Mefanb Akagemii MucTteuTts YkpaiHu. baratopiyHa akTuBHa KOHLEePTHA AisNbHICTb NiaHicTay
KpaiHax €sponu, a Takox AnoHii Ta CLLIA psicHie BUCTynamu Ha Mi>XXHapoaHuX hecTtuBansix, cepep akux Lucer-
ne Festival, Verbier Festival, MozArt Festival, Festival La Roque d’Antheron, Zaubersee Festival, Bergen Festival,
ecTneani KoHtpacTu Ta BipTyo3n y J1eBOBI, @ Tako> 3 Takumu opkecTpamu, ik Munich Radio Orchestra, Lucer-
ne Symphony Orchestra, Basel Symphony Orchestra, INSO Lviv Ta iH.
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JKutTteBuii wnsx noeiBcbkoro Mouapra

®paHy, Kcaeep Mouapt (1791-1844), abo «BonbcpraHr
Amapeir MouapT-cuH», Hapogmecs y BigHi. Y 1795
p. po3nodaB HaBvaHHS Ha cbopTeniaHo B [Mpasi vy
OK Oyweka, B 1798 p. nmpomoBxume 1oro y BigHi
y  WNAlLtpalixepa, 3aliMalodnch  KOMMO3WLIED
C. Hoitkomma i VI Pornepa. Micns nepluvix Boammx
BMCTYNMIB Ha KOHLIEPTHIA ecTpagi B 1805 p. 3aBepLurB
niaHicTVdHi cTyaii y MIHMyMMens (yuHs 1oro 6aTbka),
Ta YAOCKOHa/MB 3HaHHS 3 komnoauui y A.Canbepi Ta
. T'. AnbBpexTcoeprepa.

HOHWMM, ane Bxe ChopMOBaHVM My3unkaHToM y 1808
p. BH npuixaB 00 MannyvHA SK NpUBaTHUA BYATESNb
My3VK/ Yy MaeTok rpada BaBopoBcbkoro [ligkamiHb,
3 1810 p. npaytoBas y CiMT Licapcbkoro LiambenaHa
SAHilescbkoro y micti ByptuH. B 1813 p. nepeixas fo
«cToNmu koponisctea [aniuji i Jlogomepi» J1bBoBa.
TYyT PO3BVHYB aKTVBHY AiUIbHICTb  KOHLEPTYKOHOrO
niaHicTa, megarora, opraHizatopa My3WYHOrO >KUTTS,
nepepyciM nponarysas CrafLLyHy CBOrO reHiaslbHoro
6atbka. Y JIbBOBI HaB4aB (hopTemiaHo B POAvHax
MOJIECLKNX aPUCTOKPATIB HapTOPUICHKMX, [TOTOLIBKIAX,
[NoHaToBebknx, Caneris. Ocob/MBO  TiCHI  KOHTaKTU
MOB’A3yBasn 10ro 3 poanHo BapoHi hoH Kasanbkato,
came >KosediHa BapoHi doH Kasanbkabo crana
PO3MOPSAHMLIEIO MO0 CraflLmHLA micns cmepTi. B 1826
p. 3acHyBaB Tosapucteo Ceatoi Lleuwnii Ta IHCTUTYT
cnisy mMpyv HbOMY, sike OO'€OHYBaIO aBCTPINCHKMIX
amaropiB My3vky | npoicHyBano Ao 1829 p. IctopryHoo
MOAJEt0 CTa/I0  BMKOHAHHS “ieHamyi ToBapucTea Yy

rpeKo-KkaTonmupkoMy cobopi cB. HOpa  «Peksiemy»
B.AMouapTta nig opyaol MobCbkOro cKpunans i
komnoauTtopa Kapons JliniHcekoro B rpyaHi 1826 p. 3i
JleBoBa ®.K.MouapT y 1838 p. BrixaB oo BigHs. MNomep
y 1844 p.y Kapncbapi (Kapnosux Bapax).

B komnosutopcbkomy gopobky @®. K. Mouapta
nepeBaXkae KamepHa, XopoBa i hopTerniaHHa My3unka.
3HauHMA IHTEpeC MpeacTaBnsioTb Moro hopTerniaHHi
n'ecy, KN Bapiawlii, coHatv ansa chopTeniaHo Ta ang
CKpUNKK, ABa chopTeniaHHi KOHLEPTW, kamepHi aHcamoni,
KaHTaTa «[lepLumii BECHAHNIA AEHb.

CrunictniHo — TBOpYicTs  P.KMouapTta  Bignosigae
LyXOBi CBOrO 4acy: Oyayyn KOHLIEPTYHOUMM MiaHICTOM,
BiH Biggasas nepesary ctwito brillant, nowmpeHomy B
My3VYHi NpaKTVL NepLLoi TpeTvHm XIX cT. Vioro Teopu
HanvcaHi 3 BEMKVM XyLOXHIM CMakoMm, MpodeciiiHo
BMPaBHO, BiLOOpavKatoTb PaHHEOPOMaHTUYHI ECTETUYHI
ineann. Hepioko Komnosutop BrliTae B My3udHy
TKaHVHY — MOSbCbKI, YKPaiHChbKi, POCIACEKI  MiCeHHi
MoTuBW. Lle cBiguMTb Mpo Te, WO My3uyHi Tpagmuil
Kpato, e BiH MPOXWB TPUAUSTb POKIB, 3a/mLLILAM
Chif, y MOro TBOPYOCTI i MO3HAYNIMCE Ha CTUSI30BaHIN
HapoaHOMICeHHIn Menoguui Garatbox opTeniaHHNX
onyciB.

Ha nopgaHoMy KOMMaKT-AMCKY MPEACTaBMeHO BICIM
BapiaUiHiX UMKNIB Ans  dopTeniaHo, HammMcaHnx
KOMMO3UTOPOM Y PisHi nepioan.



Livknu Bapiauit ansa copteniaHo

BigkpusaoTb nporpavy Bapiaudii Ha Temy
yKpaiHCcbKOi HapopHoi nicHi «Y cyciga xarta
6ina» d-moll op. 18. Lo nicHto ®.K. MouapTt mir
3HaTUM 3 My3umyHoro nobyty laauuvHu: B 1833
p. Baunas 3anecbkuin BKOYMB i y CBOIO BigoMy
306ipKy «[MonbChKi | PyChKi MICHI FrafnLbKOro atoay».

BapiauiiHnin uMkn noTpakToBaHW BignoBiAHO A0
KNIACUYHOrO KaHOHY: MiCEeHHa Tema OnJliTaeTbCs
BNOGaraMBoOK (HakTypHOK OPHAMEHTUKOI, MpoTe
cama Menofis He 3MiHIEeTbCS. CnekTp emMouinHnX
BIiATIHKIB ~ pO3ropTaeTbCcsl  Bi CTpUMaHoOro B
NPOBEAEHHI TEMU — A0 NiAHECEHOr0, NaCTOPasIbHOro
(y OoOHOMMEHHIN MaykopHin Bapialil), OypXIMBo
EKCMPECKBHOMO y Po36yaoBaHoMy iHani.

®daHTasisg Ha TeMmy pociiicbkoi nicHi «<4em Te6sa
51 oropuuna» i kpako’ak FXWM VII:30. Temy nicHi
KOMMO3UTOP Mir B35TV 3 MonynsipHoi B €8poni 36ipku
«CobpaHne PyCcCKUx HapodHbIX mneceH» JlbBoBa-
[Mpaya (2 BupaHHa 1806). KapcteH HotrenbmaH
(aBTOP LABOTOMHOI MOHOrpagii «B.A.MoLapT-CuH.
MysukaHT | criagumHa 6aTbka», [PeaakTop KMoro
opTeniaHHX TBOPIB) y NepegMoBi A0 HOTHOrO
BUOAHHS, HaApyKOBaHOro Yy BuAaBHULTBI [eHne,
BKkasye, Wwo B 1815 p. komnoautop 6e3ycnilHo
Hamaraecsi BMAaTV Lo (haHTasito y BUOAABHULTBI
[epTensa, ane nNOCTiNHO BkYaB 1i y mporpamu
CBOIX racTposibHMX KoHUepTiB B 1818-1820 pp.

y 1820 p. 3pobwB ii Bepcito gns cdopTteniaHo 3
OPKECTPOM.

«QaHTaginHICTb»  MPOosIBISETECA Yy  TBOpI | B
6nmCKydii  BIPTYO3HIM  IHTpOAYKLUi, WO  niaBOaUTb
[0 CEHTVMEHTa/IbHOI TeMU POCINCBKOro pOMaHcy, i
B OpHaMeHTaslbHIl (hakTypi Bapiauiid, iy BrIeTeHH
3BOPOTIB POMaHCY B MPY>XHUA MOCTYM MOJSIbCbKOro
KpakoB'ska. Y Ui chaHTasi  BiguYyBaETLCH
PaHHEOPOMaHTVYHA YyTTEBICTb, MOEAHaHA 3 MaHEPOO
brillant.

Bapiauii Ha Temy meHyeTy 3 nepworo diHany
onepu B.A.Mouapta «[oH XXyaH» op. 2. Lle
NepLUMA  3HAYHUIA  hopTeniaHHWA  TBIP, HammcaHuiA
®.K.MouapTom y 14 pokiB. K.HoTTenbmaH nogae gary
NePLUOBNKOHaHHS BapiaLiii op. 2 aBTopoM — 8 KBITHS
1805 p. y KOHLEPTHI Nporpami, Lo Mana 3acsigyumTi
TanaHT BYHOEPKIHAA, rOHWA reHiaibHoro  Garbka.
3Bigcy i ymcneHHi BipTyo3Hi edpexT y hakTypi BapiaLii,
pO3paxoBaHi Ha [AEMOHCTpaLjio  BIMCKYHOI TEXHIKM
IOHOrO MiaHicTa.

Bapiauii ans aBox i TpbOX pyK Ha TEMy pomMmaHcy «5
Tak Te6e n6ak» BiJOMOro paHLly3bKoro crisaka i
KomroavTopa MaHa-Mepa Mapa (1762-1823) (FXWM
VII:18). Cama Tema 3ymoBWIA CEHTUMEHTaSIbHO-ra-
JNaHTHUA HaCTPIN LWKITY, 3aCTOCYBaHHSA OPHAMEHTUKM,
XapakTepHOI A5 My3UKW hpaHLLYy3bKIX KITaBECUHICTIB,



3BOPOTU «PEBEPaHCY», 3iTXaHHs, MPOMOBUCTI Mayau
TOLLO. BapiaujiiHa TexHika CkpoMHilla, (hakTypa npo-
30pa i AcHa, PO3paxoBaHa Ha aMaToOPChKE BUKOHAHHS.

Bapiauii Ha HeBigomy Temy op. 13 (1809). 3a K.HoT-
TenbMaHoM, MouapT nodHaums ix sk «Bapiauji Ha yto-
6neHy Temy» (DOCMIBHO: TeMy-haBopuT), 3 Origay Ha
Te, LLIO BiH BXe BUKOpUCTaB i paHille sk Temy diHany B
nepLuomy keapteTi op. 1. B My3u4Hiin MOBI 6inbLLUe BU-
SBASIOTLCS PUCK KNNACULWI3MY, Ha KNNaCcWUyHy ecTeTuky
BKa3ye »KBaBWiA, CBIT/INIA CTPUMaHWI XapakTep My3uKi,
MO>KHa BiA3HAYMT HaBiTb AEsKY CMOPIAHEHICTb 3i CTU-
nem MouapTa-6atbka.

Lo paHHix TBOpiB BigHOCATLCS | Bapiauii Ha Temy
mapwy 3 onepu «AniHa, koponeBa lonkoHaw»
hpaHLy3bkoro komnosutopa AHpi MoHTaHa Bepto-
Ha (1767-1844) op. 3 (1805). B lanmumHi B 1812 p.
KOMMO3UTOP MepepobuB ix ans dnakonera (pisHo-
Bug, 610K-hnenTy) i hopTeniaHo. YMOBHO eK30TUYHA
Tema MapLLly, HammcaHa 3a MOLOIO TOro Yacy, OTPUMYeE
Y KJIaCUYHMX BapiaLlisX OpHaMeHTaslbHe TPaKTyBaHHS.
KomnoauTop MiaKpectoe HaCTUpPAMBY «CXigHy» Map-
LLIOBY PUTMIKY, NLLIE Y MIHOPHII BapiaLyii 3MiHIOE Temy y
NIPUYHO-MICEHHOMY CNOB’SHCHKOMY KJTHOU.

Bapiauii Ha TeMy YKpaiHCbKOi HapOAHOI MiCHI
«KoTunucs Bo3u 3 ropu» op. 6 (1806). Temy micHi
KOMMO31TOP, MMOBIPHO, B3$IB i3 3rapaHoil 36ipku J1bB0-
Ba-lpaya. Y BapiauiiHOMy PO3BUTKY OKPIM YMCTO
haKTypHOro OriTaHHs TEMU KOMMO3UTOP 3aCTOCOBYE
Leski eneMeHT NonipoHIUHOT TEXHIKM, MiAKPECIOHM
BMPA3HICTb MENOAVNHHOI iHil.

Bapiauii Ha Temy Banbcy AHToHa [ia6enni (1781-
1858), FXWM VII:35, BnpaHi B 1824 p. byan HanucaHi
B pamMax MpoekTy BioeHcbkoro Buaasus A.[jabenni,
Lo 3BepHyBCcs A0 50 KOMMO3UTOPIB 3 MPOXaHHSM
HanvcaT Mo OfHin Bapiauii Ha 3anporoHOBaHYy HM
Temy. 3HameHuTMK cTann Bapiali J1. BaH beToseHa
op. 120, Bigomi Takox Bapiaui @.LLly6epTa, @.Jlicta, K.
Yepi, ®.K.Mouapta Ta iH. i BapiaLji MoLapTa Ha Lito
TEMY SICKPaBO KOHTPACTYIOTb MK CODOI0: SKLLIO mepLua
BiI3HAYaETLCA CTPIMKUM OE3NEepepBHM  MacakHUM
PYXOM, TO B ApYrill akLeHTOBaHI NigcTprbyBaHHs i ne-
PEKNNYKIM Yy MpaBii i NiBi PyLLi CTBOPIOKOTL MpaivBUIA
>KapTIBANBIIA HACTPIN.

o608 KusiHoBcbka
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FRANZ XAVER MOZART (1791-1844)

n Variations on a theme of an Ukrainian folk song ,,A neighbor has a white house“, Op. 18 5:41

Fantasy on a Russian folk song ,,How did | upset you“ and a Krakowiak, FXWM VI1I:30

n I. Fantasy 9:30

II. Krakowiak 5:03
n Variations on a theme of the first Finale of ,,Don Giovanni“ by W. A. Mozart, Op. 2 9:59
u Variations for 2 and 3 hands on a theme ,,Je t’aime tant“ by P. J. Garat, FXWM VII:18 5:29
n Variations on an unknown theme, Op. 13 6:31
Variations on a Marche Golcondoise from the first act of ,,Aline, Reine de Golconde“ by H. M. Berton, Op. 3 8:24
n Variations on an Ukrainian theme ,,The wagons rolling down the hill, Op. 6 2:36
n Two variations on a Walz of Anton Diabelli, FXWM VII:35 3:38
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