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SILVIUS
LEOPOLD
WEISS

The spelling Sylvius is grammatically
and historically incorrect; the
musician always signed his name
as Silvius Leopoldus Weiss. The
error goes back to a text under
the only portrait of Weiss

that has been preserved,

a copperplate engraving dated

1766 by Bartholomeo

Folin after a painting
by Balthasar Denner.
Not only is his first
name written incorrectly
here, but the dates
of his birth and death
are also inaccurate.



UNRIVALED MASTER

“Au fameux Weiss, qui excelle si fort en luth,
qu'on n'a jamais vu son pareil, et que tous ceux
qui viendront apres lui, n‘auront que la gloire de
Iimiter.” (“To the famous Weiss who excelled on
the lute to such a degree that there has been
no one to match him since and all who follow
are limited to the glory of imitating him.”
Original text in French, the language of the
aristocracy at the time.)

These words of praise were written by
Wilhelmine von Bayreuth, the sister of
Friedrich Il in her diary after having heard
Silvius Leopold Weiss’ virtuoso lute playing
in Berlin in 1728. And she was by no means
alone in her opinion. Luise Adelgunde Victorie
Gottsched, who wrote the article about Weiss
in Gottscheds Handlexicon (Leipzig, 1760), paid
tribute to him in a similar manner: “The world
lost in him the greatest lute player that Europe
ever has heard and cherished.”

A CAREER AT THE ROYAL COURT

Silvius Leopold Weiss was born proba-
bly on 12 October 1687 (1686?) in Grottkau
bei Breslau (Silesia). His father, Johann
Jakob Weiss, was a lute and theorbo
player. Silvius must have been particularly
gifted if one is to believe the article in the
Handlexicon: “His first teacher was his own
father, and the boy’s natural musical talents
were apparently quite impressive since he
was invited to perform before the Emperor
Leopold | already at age seven.” Following
positions in Breslau, Kassel and Diisseldorf
Weiss entered into the service of Polish
Prince Alexander Sobiesky, then living
in exile in Rome. There Weiss made the
acquaintance of the Scarlattis (father and
son), Handel and Heinichen. The death
of the prince in 1714 brought his time in
Rome to an end, a period that was very
significant in his musical development.
He presumably spent the next four years
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in Dresden and Prague. In August 1718 Weiss
entered the service of August Il, Elector of
Saxony and King of Poland. Dresden was
considered to be the center of the arts
and sciences at the time and was an ideal
location for a musician. Weiss received an
excellent salary of 1,000 Talers a year, and
in 1736 he was able to bargain the double
of that from the court in Vienna. At the
court in Dresden as well as on extended
concert tours Weiss met many of the leading
musicians of the time, e.g., Johann Sebastian
Bach in 1739, who possibly wrote a number of
his lute compositions for Weiss.

AN IMPRESSIVE CATALOG OF WORKS

Silvius Leopold Weiss wrote some 650 works for
lute solo. He composed for the 11-course lute until
around 1719, for the 13-course instrument after that.
From the dozen or so works for lute and various ensembles
that he composed, only the lute parts have come down to us.
Had Weiss not composed primarily for the lute, an instrument



that has since fallen into great neglect,

he most likely would be celebrated as an
equal of Bach and Handel. In Dresden,
during the last years of his life, Weiss
taught students from throughout Europe.
One of the seven children that he had
with his wife Elisabeth, Johann Adolf
Faustinus, also would become a lutenist
at the court in Dresden. Weiss died in
Dresden on 16 October 1750.

Weiss most likely hindered the publishing
of his music; it was written for his own
virtuosity and by no means as didactic
studies for his students. This would
explain why only the Presto in B-flat Major
(featured on this recording) was published
during his lifetime — in Georg Philipp
Telemann’s Der getreue Musik-Meister in
1728. The fact that so many of his solo
works circulated in hand-written copies
is testimony to the degree in which his
music was estimated and in demand.

The impressive number of works that
Weiss wrote for the lute makes him
perhaps the most important composer
for this instrument. His contemporary
admirers considered him to be the leading
virtuoso of the time, and in this respect
Wilhelmine von Bayreuth’s assessment
of him is probably correct. Johann Ulrich
von Koénig’s words under Folin’s portrait
of Weiss were thus a prophecy fulfilled:
“Only Sylvius [sic] should play the lute.”

YASUNORI IMAMURA:
A WORTHY INTERPRETER

Since only the tablature manuscripts
of Weiss’ works have come down to us,
every lute player is confronted with the
seemingly impossible challenge of how to
perform this music. Only the best soloists
at the height of their career should wager
such a challenge. Yasunori Imamura has
proven with this recording that he is more
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than equal to the challenge. After numerous
recordings of the music of other composers
for the lute, his performance here can be
described as a masterful “emulation” of
Silvius Leopold Weiss’ unparalleled virtuosity.

THE WORKS

The Sonata in B-flat Major and the
Sonata in A Minor on this recording are
representative of the high point of Weiss’
compositional style. Both can be found
in one of the two major collections of
Weiss’ compositions, the so-called “Dresden
manuscript”. The Sonata in B-flat Major is the
number 25 in this collection (Smith-Crawford no.
49), the Introduzzione is taken from the Sonata
No. 27 (S-C no. 50). The Sonata in A Minor is the
number 16 in the Dresden collection (S-C no. 43), the
Bourrée (Posato) from the Sonata No. 14 (S-C no. 42).
Both works most likely were composed after 1725 and
were written for 13-course (Baroque) lute. The Prélude and
the Fantasy in C Minor are both from the second major collec-



tion of Weiss’ compositions, the London
manuscript, which contains mostly early
works. The Prélude is from the Sonata

in C Minor (London manuscript no. 21, 5-C
no. 27) and is for 13-course lute, although
the last course is not employed. The
Fantasy in C Minor (London manuscript
no. 16, S-C no. 9) contains the note “Weiss
1719 in Prague” and is for an 11-course
instrument.

MUSICAL INFLUENCES

Careful listeners will be able to hear in
these works the path that Silvius Leopold
Weiss’ career followed, especially the
obvious influences of Italian music on
his style. This is also reflected in Weiss’
frequent use of Italian terms such as
suonata, introduzzione or presto. He
otherwise named the movements of his
works in the typical French style of the
time (Allemande, Courante, Bourrée,

Sarabande, Menuet, etc.). The mixture
of French and Italian musical styles and
elements was common at the time.
Nevertheless (or just for this reason) his
lute music is typical of the late Baroque
period in Germany and yet quite unique
in its art.

IMPROVISATION

Yasunori Imamura’s performance does
great justice to Weiss’ genius as composer
and performer. The Prélude from the Sonata
in A Minor is an improvisation by Imamura.
Traditionally the preludes to works often
were not notated; it was the moment when
the performer could demonstrate his skill
at improvisation. Imamura is a master of
this art and thus pays tribute to his great
mentor from the past.

BEAT HANGGI
(Translation: Mark Manion)
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Yasunori Imamura was born in Osaka,
Japan. He studied lute with Eugen
M. Dombois and Hopkinson Smith at the
Schola Cantorum Basiliensis, where he
earned his diploma as a soloist. He also
studied performance practice and thorough-
bass with Ton Koopman and Johann
Sonnleitner and composition with Wolfgang
Neininger.

Today, Imamura is recognised as one
of the prominent figures of the lute, both
as leading soloists and continuo-players
on the lute. He is professor for lute at
the Conservatoire National de Région de
Strasbourg as well as at the Hochschule fiir
Musik und Darstellende Kunst, Frankfurt am
Main. He also regularly gives a number of
master classes in Europe and the Far East.

His solo recordings include lute music
of Johann Sebastian Bach, Silvius Leopold
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Weiss, Robert De Visée and Simone
Molinaro. As a continuo player he has
collaborated with such artists as Cecilia
Bartoli, Teresa Berganza, Gérard Lesne,
Marc Minkowski, William Christie, Martin
Gester, Jean-Claude Malgoire, Jos van
Immerseel and Alan Curtis on more than
100 recordings.

Imamura is a member in the following
music ensembles: “La Stagione Frankfurt”,
“Les Musiciens du Louvre” (Grenoble),

“Le Parlement de Musique” (Strasbourg)
and the “Camerata KoIn” (Cologne).

He has led the “Fons Musicae” ensemble
since 1997, performing throughout Europe
and the Far East. To date they have made
five recordings (Lambert, Bononcini,
Steffani, Caldara and Gasparini) that have
earned various international awards such as
the “Classica” or the “Sterne des Monats”.
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SILVIUS
LEOPOLD
WEISS

Die Schreibweise Sylvius
ist grammatikalisch
und historisch falsch. Weiss
selber hat jeweils korrekt
mit Silvius Leopoldus Weiss
unterschrieben. Der Fehler geht
zuriick auf den Text unter dem
einzigen Weiss-Portrat, das
erhalten geblieben ist, ein
Kupferstich aus dem Jahr 1766
von Bartholomeo Folin nach
einem Gemalde von Balthasar
Denner. Darauf ist nicht nur
der erste Vorname falsch
geschrieben, auch
die Lebensdaten
stimmen nicht.



UNUBERTREFFLICHER MEISTER

«Au fameux Weiss, qui excelle si fort en
luth, qu’on n’a jamais vu son pareil, et que
tous ceux qui viendront aprés lui, n‘auront
que la gloire de I'imiter.» («Der beriihmte
Weiss, der auf der Laute so herausragend ist,
dass ihm keiner gleichkommt und dass jenen,
die ihm nachfolgen, lediglich die Ehre bleibt,
ihn nachzuahmen.» Original auf franzosisch,
der damaligen «Sprache des Adels».)

Diese bewundernden Worte schrieb
Wilhelmine von Bayreuth, die Schwester
Friedrichs Il., in ihr Tagebuch, als sie 1728
in Berlin das virtuose Lautenspiel von
Silvius Leopold Weiss horte. Mit dieser
Einschatzung ist sie keineswegs allein.
Auch Luise Adelgunde Victorie Gottsched,
welche den Artikel iiber Weiss im Gottscheds
Handlexicon (Leipzig, 1760) verfasste,
urteilte Uiber ihn: «Die Welt verlohr an ihm
den grossten Lautenisten, den Europa jemals
gehéret und bewundert hatte.»

EINE KARRIERE AN KONIGLICHEN HOFEN

Silvius Leopold Weiss wurde vermutlich
am 12. Oktober 1687 (1686?) in Grottkau
bei Breslau (Schlesien) geboren. Schon
sein Vater Johann Jakob Weiss war
Lauten- und Theorbenspieler. Silvius muss
besonders begabt gewesen sein, wenn
man dem Artikel im Handlexicon Glauben
schenken darf: «Sein erster Lehrmeister
war sein eigener Vater, der ihn mit seinem
vortrefflichen Naturelle auch so weit brachte,
dass er bereits in seinem siebenten Jahre vor
dem Kaiser Leopold gespielet hat.» Nach
ersten Anstellungen in Breslau, Kassel und
Diisseldorf trat Weiss 1710 in die Dienste
des polnischen Prinzen Alexander Sobiesky,
welcher in Rom im Exil lebte. Dort traf
er auf Vater und Sohn Scarlatti, Handel
und Heinichen. Mit dem Tod des Prinzen
1714 endete die Zeit in Rom, die Weiss
massgeblich gepragt hat. Die nachsten
vier Jahre verbrachte er vermutlich in
Dresden und Prag. Ab August 1718 amtete
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er als Kammermusiker Augusts des Starken,
Kurfiirst von Sachsen und Konig von Polen.
Dresden galt damals als Weltstadt der Kiinste
und Wissenschaften und bot einem Musiker
das ideale Umfeld. Weiss erhielt ein Jahres-
Spitzengehalt von 1000 Talern. Ein doppelt so
hohes Angebot vom Wiener Hof schlug er 1736
aus. Am Dresdner Hof und auf ausgedehnten
Konzertreisen lernte Weiss die bekanntesten
Kunstler seiner Zeit kennen. So traf er 1739
seinen Leipziger Kollegen Johann Sebastian
Bach, der fiir Weiss moglicherweise einige
seiner Lautenkompositionen geschrieben hat.

EIN EINDRUCKLICHES GESAMTWERK

Von Silvius Leopold Weiss selber sind rund
650 Werke fiir Laute solo Uiberliefert. Bis etwa 1719
komponierte Weiss fiir die 11-chorige Laute, spater
mehrheitlich fiir 13-chérige Instrumente. Von dem
Dutzend Ensemblewerken aus seiner Feder sind leider nur
die Lautenstimmen erhalten geblieben. Hatte Weiss nicht fiir
die spater vollig in Vergessenheit geratene Laute komponiert,



wadre er bestimmt so beriihmt wie seine
deutschen Zeitgenossen Bach und Handel
geworden. In seinen letzten Lebensjahren
unterrichtete Weiss in Dresden Schiiler aus
ganz Europa. Auch sein Sohn Johann Adolf
Faustinus, eines der sieben Kinder, die ihm
seine Ehefrau Elisabeth schenkte, wurde
spater Kammerlautenist am Dresdner Hof.
Weiss starb am 16. Oktober 1750 in Dresden.

Vermutlich hat sich Weiss gegen die
Verdffentlichung seiner Werke gestemmt,
denn sie waren Ausdruck seiner eigenen
Virtuositat und keineswegs Lehrstiicke fiir
seine Schiiler. So ist zu erklaren, dass zu
seinen Lebzeiten lediglich das Presto in
B-dur in Der getreue Musik-Meister von
Georg Philipp Telemann 1728 abgedruckt
wurde (das auf der vorliegenden CD zu
héren ist). Dass trotzdem so viele seiner
Solostiicke in Handschriften tberliefert sind,
zeigt, dass seine Lautenmusik schon damals
hoch geschatzt und sehr begehrt war.

Mit seinem eindriicklichen Gesamtwerk
ist Weiss nicht nur der wohl bedeutendste
Komponist fiir Laute. Seine Bewunderer
sahen in ihm auch den allerbesten Virtuosen
seines Faches. Insofern mag Wilhelmine von
Bayreuth mit ihrem Urteil recht haben, dass
keiner ihm gleichkomme und alle nach ihm
den Meister lediglich nachahmen kénnten.
Sprichwortlich wurde das Zitat von Johann
Ulrich von Kénig, welches unter dem Portrait
von Folin steht: «Es soll nur Sylvius [sic] die
Laute spielen.»

YASUNORI IMAMURA:
EIN WURDIGER INTERPRET

Da uns lediglich die Noten (Tabulaturen)
lUberliefert sind, steht jeder Musiker bei
der Interpretation vor einer beinahe
unlésbaren Aufgabe, und nur die allerbesten
Lautenisten sollten sich auf dem Hohepunkt
ihrer Karriere daran wagen. Yasunori
Imamura wird mit der vorliegenden
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Aufnahme diesem hochsten Anspruch gerecht.
Nach zahlreichen Einspielungen von Werken
anderer Komponisten legt der Meisterlautenist

eine Interpretation vor, welche als gekonnte
«Nachahmung» der Virtuositat von Silvius
Leopold Weiss gelten darf.

DIE STUCKE

Die hier eingespielten Sonaten in B-dur und
a-moll sind reprasentativ fiir den Hohepunkt
von Weiss’ kompositorischem Schaffen. Sie
finden sich in der einen grossen Werksammlung,
dem so genannten «Dresdner Manuskript». Dort
tragt die B-dur Sonate die Nummer 25 (entspricht
der Smith-Crawford-Nummerierung 49), die
Introduzzione stammt aus Sonate Nr. 27 (S-C Nr.
50). Die Sonate in a-moll ist im Dresdner Manuskript
unter der Nummer 16 wiedergegeben (S-C Nr. 43), das
Bourrée, Posato stammt aus Sonate Nr. 14 (S-C Nr. 42).
Beide Werke entstanden vermutlich nach 1725 und sind fiir
13-chorige (Barock-)Laute geschrieben. Das Prélude und die
Fantasie in c-moll finden sich in der zweiten grossen Sammlung,



dem so genannten «Londoner Manuskript»,
welches die friihere Schaffenszeit von
Weiss umfasst. Das Prélude stammt aus
der Sonate in c-moll (Londoner Manuskript
Nr. 21, S-C Nr. 27) und ist fiir 13-chorige

Laute geschrieben, wobei der letzte Chor
nicht verwendet wird. Die Fantasie in c-moll
(Londoner Manuskript Nr. 16, S-C Nr. 9) tragt
den Zusatz «Weiss 1719 a Prague» und ist fiir
ein 11-choriges Instrument notiert.

MUSIKALISCHE EINFLUSSE

Der aufmerksame Horer entdeckt
in diesen Werken den Lebensweg von
Silvius Leopold Weiss, insbesondere den
untliberhorbaren Einfluss, den der italienische
Musikstil auf Weiss ausiibte. Dies findet auch
in der von Weiss oft gewahlten italienischen
Bezeichnungen Suonata, Introduzzione oder
Presto ihren Niederschlag. Sonst folgen die
Satze dem damals dominanten franzésischen
Stil (Allemande, Courante, Bourrée,

Sarabande, Menuet usw.). Die Verbindung
von musikalischen Einfllissen aus Frankreich
und Italien war zu dieser Zeit liblich. Dennoch
—oder gerade deswegen — ist das Lautenwerk
von Weiss typisch fiir den Deutschen
Spatbarock und in seiner Art unvergleichlich.

IMPROVISATION

Wir diirfen annehmen, dass die
Interpretation von Yasunori Imamura dem
Genie von Weiss in Komposition und Vortrag
gerecht wird. Das Prélude der Sonate in
a-moll ist eine Improvisation Imamuras. Ganz
in der Tradition der damaligen Zeit, sind die
Praludien oft nicht notiert. Das Praludium
war der Ort, in welchem der Interpret seine
Improvisationskunst unter Beweis stellen
konnte. Auch diese hohe Kunst beherrscht
Imamura und macht damit dem grossen
Vorbild Silvius Leopold Weiss alle Ehre.

BEAT HANGGI
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Yasunori Imamura wurde in Osaka
(Japan) geboren. Er studierte Laute bei
Eugen M. Dombois und Hopkinson Smith an
der Schola Cantorum Basiliensis, wo er mit
dem Solistendiplom abschloss. Daneben hat
er Auffithrungspraxis und Generalbassspiel
bei Ton Koopman und Johann Sonnleitner
und Kompositionen bei Wolfgang Neininger
studiert.

Heute ist Imamura als Solist und
Generalbassspieler weltweit gefragt. Er
ist Professor fiir Laute am Conservatoire
National de Région de Strasbourg und
hat einen Lehrauftrag fiir Laute an der
Hochschule fiir Musik und Darstellende
Kunst, Frankfurt am Main. Daneben leitet
er verschiedene Meisterkurse in Europa und
Fernost.

Als Solist hat er Solo-CDs aus den
Lautenwerken von Johann Sebastian Bach,
Silvius Leopold Weiss, Robert De Visée

YASUNORI
IMAMURA

und Simone Molinaro aufgenommen. Als
Generalbassspieler hat er mit Kiinstlerinnen
und Kiinstlern wie Cecilia Bartoli, Teresa
Berganza, Gérard Lesne, Marc Minkowski,
William Christie, Martin Gester, Jean-Claude
Malgoire, Jos van Immerseel und Alan
Curtis zusammengearbeitet. Uber hundert
Einspielungen sind daraus entstanden.

Imamura ist Mitglied der Ensembles
«La Stagione Frankfurt», «Les Musiciens
du Louvre» (Grenoble), «Le Parlement de
Musique» (Strasbourg) sowie der «Camerata
Koln».

Seit 1997 leitet er das Ensemble «Fons
Musicae», mit dem er in ganz Europa
und Fernost konzertiert. Bis jetzt hat das
Ensemble fiinf CDs aufgenommen (Lambert,
Bononcini, Steffani, Caldara und Gasparini),
welche mit verschiedenen Preisen wie
«Classica» oder «Sterne des Monats»
ausgezeichnet wurden.
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SILVIUS
LEOPOLD
WEISS

Tant au niveau grammatical
qu’historique, la graphie Sylvius
est incorrecte. Weiss lui-méme
a toujours signé de la bonne maniére:
Silvius Leopoldus Weiss. Lerreur
remonte au texte figurant en
légende de I'unique portrait
conservé de Weiss, gravé sur cuivre
par Bartholomeo Folin d’aprés
une peinture de Balthasar Denner
et daté de 1766. De méme que
le premier prénom, les dates
de naissance et de mort
sur cette inscription
sont elles aussi erronées.



UN MAITRE INCONTESTE

«Au fameux Weiss, qui excelle si fort en luth,
qu’on n'a jamais vu son pareil, et que tous ceux
qui viendront apres lui, n‘auront que la gloire
de I'imiter.» Texte original en francais, autrefois
«langue de la noblesse».

Ces propos pleins d’admiration sont tirés
du journal de Wilhelmine de Bayreuth, sceur
de Frédéric II, qui fut séduite par le jeu virtuose
de Silvius Leopold Weiss a Berlin en 1728.

Elle n’est de loin pas la seule a s’en trouver
impressionnée. En témoigne par exemple cet
extrait de l'article sur Weiss qu’a rédigé Louise
Adelgund Victorie Gottsched dans le Lexique
de poche Gottsched (Leipzig,1760): «Le monde
a perdu avec lui 'un des plus grands joueurs de
luth que I'Europe ait pu entendre et admirer.»

A LA COUR DES PRINCES

Silvius Leopold Weiss est probablement
né le 12 octobre 1687 (1686?) a Grottkau

prés de Breslau (Silésie). Son peére était déja
joueur de luth et de théorbe. A en croire
I'article du Lexique de poche, Silvius n’a pas
tardé a révéler un talent exceptionnel: «<Son
pére était son premier maitre. Doté d’un
naturel remarquable, il a mené son fils si loin
qu’a sept ans déja, il a joué devant 'empereur
Leopold.» Aprés avoir fait ses armes a
Breslau, Kassel et Diisseldorf, Weiss entre

au service du prince polonais Alexander
Sobieski en 1710, alors que celui-ci vit en exil
a Rome. Il y fait la connaissance des Scarlatti
pére et fils, de Haendel et de Heinichen. A la
mort du prince en 1714, son séjour a Rome
prend fin, non sans l'avoir profondément
marqué. Les quatre années qui suivent le
ménent semble-t-il a Dresde et a Prague.
Dés aoit 1718, il occupe la fonction de
musicien de chambre aupres d’Auguste

le Fort, prince électeur de Saxe et roi de
Pologne. Dresde, alors considérée a travers
le monde comme le haut lieu des arts et des
sciences, offre un cadre idéal a un musicien.
Weiss touche un salaire plafonnant
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a 1000 thalers par année. En 1736, il négocie une
offre deux fois plus élevée a la cour de Vienne.
A la cour de Dresde et lors de ses longues
tournées de concerts, Weiss rencontre les plus
fameux artistes de son époque. Ainsi, en 1739,
son chemin croise celui de Jean-Sébastien
Bach, son collégue de Leipzig. Il est fort
possible que certaines des compositions pour
luth de ce dernier aient été dédiées a Weiss.

UNE CEUVRE MAJEURE

Environ 650 ceuvres pour luth seul de Silvius
Leopold Weiss nous sont parvenues. Jusque
vers 1719, il écrit pour le luth a 11 cheeurs, puis
essentiellement pour des instruments a 13 cheeurs.
De la douzaine de piéces d’ensemble qu’il a signées,
hélas, seules les parties pour luth ont été conservées.
Weiss serait certainement devenu aussi connu que
ses contemporains allemands Bach et Haendel s’il avait
composé pour un autre instrument que le luth, voué a
l'oubli quelque temps plus tard. Dans les derniéres années de
sa vie, passées a Dresde, il a enseigné a des éléves venus de toute



I’Europe. Lun des sept enfants que lui donna
sa femme Elisabeth, Johann Adolf Faustinus,
est lui aussi devenu joueur luth a la cour de

cette ville. Weiss y mourut le 16 octobre 1750.

Weiss se serait semble-t-il opposé a
la publication de ses ceuvres. Celles-ci
expriment sa propre virtuosité et n‘ont
jamais été destinées aux études de ses
éleves. Ainsi s’explique le fait que seul le
Presto en si bémol majeur (gravé sur ce CD)
ait été publié de son vivant; il se trouve
dans Der getreue Musik-Meister (Le fidéle
maitre musicien) édité par Georg Philipp
Telemann en 1728. Cependant, les nombreux
solos et manuscrits qui ont été retrouvés
sont autant de preuves de 'admiration que
forcait sa musique pour luth, et de I'intérét
qu’on y portait déja a son époque.

Weiss est sans aucun doute le plus
important compositeur pour luth de tous les
temps. Limposant catalogue de ses ceuvres

n'en est pas le seul témoin. Ses admirateurs
le considéraient aussi comme le plus grand
virtuose de sa discipline. Wilhelmine de
Bayreuth n’a donc pas tort lorsqu’elle
affirme que personne n’arriverait a atteindre
son niveau et que tous ses successeurs ne
pourraient faire autre chose que I'imiter.
L'adage de Johann Ulrich von Kénig inscrit
sous le portrait de Folin, le confirme: «Le jeu
du luth est I'affaire du seul Sylvius [sic].»

YASUNORI IMAMURA A L'CEUVRE

Etant donné que seules les notes
(tablatures) ont été conservées, chaque
musicien se trouve confronté a un
probléme quasi insolvable. Seuls les
meilleurs joueurs de luth au sommet de
leur carriére devraient s’y aventurer. Avec le
présent enregistrement, Yasunori Imamura
démontre qu’il est a la hauteur du défi.
Aprés avoir porté au disque de nombreuses
ceuvres d’autres compositeurs, ce grand

21
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musicien nous livre une interprétation digne de
la virtuosité de Silvius Leopold Weiss.

LES PIECES

Les présentes Sonates en si bémol majeur et
la mineur sont caractéristiques de I'age d’or
de Weiss. Elles figurent dans un grand recueil
d’ceuvres intitulé le «<Manuscrit de Dresde».
La Sonate en si bémol majeur porte le numéro
25 (qui correspond au 49 de la numérotation

Smith-Crawford) et son Introduzzione provient
de la Sonate n° 27 (S-C n° 50). La Sonate en la
mineur est classée numéro 16 du Manuscrit
de Dresde (S-C n° 43); quant a la Bourrée et au
Posato, ils sont tirés de la Sonate n°14 (S-C n° 42).
Les deux ceuvres datent vraisemblablement d’aprés
1725 et ont été écrites pour luth baroque, c’est-a-dire
a 13 cheeurs. Le Prélude et la Fantaisie en ut mineur se
trouvent, eux, dans le fameux «Manuscrit de Londres»,
I'autre grand catalogue de compositions qui embrasse la
premiére période d’activité de Weiss. Le Prélude est extrait
de la Sonate en ut mineur (Manuscrit de Londres n° 21,5-C n°27)



et est assigné au luth a 13 cheeurs; le
dernier chceur nest toutefois pas employé.
La Fantaisie en ut mineur (Manuscrit de
Londres n° 16, S-C n° 9) comporte la notice
«Weiss 1719 a Prague» et est écrite pour un
instrument a 11 cheeurs.

INFLUENCES FRANCAISE ET ITALIENNE

Lauditeur attentif peut discerner
dans ces ceuvres le reflet du chemin
parcouru par Silvius Leopold Weiss,
notamment a travers le style italianisant
qui I'aimmanquablement influencé — en
attestent aussi les annotations en italien

telles que Suonata, Introduzzione ou Presto.

Pour le reste, les mouvements suivent le
style francais, dominant a cette époque
(Allemande, Courante, Bourrée, Sarabande,
Menuet etc.). Il était alors courant de
combiner ainsi les influences musicales

de France et d’Italie. Malgré cela (ou
justement de par ce fait), I'ceuvre pour luth

de Weiss fait figure d’embléme du baroque
allemand tardif et n'a trouvé nul égal dans
son genre.

IMPROVISATION

On peut admettre que les inter-
prétations de Yasunori Imamura sont a la
hauteur du génie de Weiss tant au niveau
de la composition que de la prestation.
Conformément a la tradition alors en
vigueur, le Prélude de la Sonate en la
mineur est une improvisation d’Imamura.
En effet, les préludes ne sont souvent
pas notés: ceux-ci devaient permettre a
Iinterpréte de montrer toute I'étendue de
son talent d’'improvisateur. De ce point de
vue aussi, Imamura fait magistralement
honneur au grand Silvius Leopold Weiss.

BEAT HANGGI
(Traduction: Benjamin llschner)
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ARTISTE




Yasunori Imamura est né a Osaka
(Japon). Il a étudié le luth aupres d’Eugen
M. Dombois et Hopkinson Smith a la Schola
Cantorum Basiliensis jusqu’a I'obtention du
diplome de soliste. Parallelement, il a suivi
les classes de pratique d’exécution et de
basse continue données par Ton Koopman
et Johann Sonnleitner ainsi que celles de
composition de Wolfgang Neininger.

Aujourd’hui, Imamura est sollicité dans le
monde comme soliste et comme spécialiste
de la basse continue. Il enseigne le luth
au Conservatoire National de Région de
Strasbourg et a la Hochschule fiir Musik und
Darstellende Kunst, Frankfurt am Main. Par
ailleurs, il donne réguliérement des cours
de maitre en Europe et en Extréme-Orient.

En soliste, il a enregistré des ceuvres pour
luth de Jean-Sébastien Bach, Silvius Leopold
Weiss, Robert De Visée et Simone Molinaro.
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Comme continuiste, il a collaboré avec

des artistes comme Cecilia Bartoli, Teresa
Berganza, Gérard Lesne, Marc Minkowski,
William Christie, Martin Gester, Jean-Claude
Malgoire, Jos van Immerseel et Alan Curtis,
avec a la clé la participation a plus de 100
enregistrements.

Imamura est membre des ensembles
«La Stagione Frankfurt», «<Les Musiciens
du Louvre» (Grenoble), «Le Parlement de
Musique» (Strasbourg) et de la «Camerata
Koln».

Depuis 1997, il assure la direction de
I'ensemble «Fons Musicae», engagé aux
quatre coins de I'Europe et en Extréme-
Orient. Jusqu’a ce jour, cette phalange
a produit cinq CDs (Lambert, Bononcini,
Steffani, Caldara et Gasparini) récompensés
par des distinctions telles que «Classica» ou
«Sterne des Monats».
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Recorded at the Evangelische Kirche St. Martin in Kilchberg (Switzerland), August 2004

Executive producer Antonin Scherrer

Recording producer Acustica —Jan Zacek
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SILVIUS LEOPOLD WEISS (1687-1750)

Sonata in B-flat Major 3133
1 Introduzzione 616
2 Allemande 4’58
3 Courante 3'37
4 Bourrée 2'18
5 Sarabande. Grave 5'47
6 Menuet 2's7
7 Presto 540

Prélude & Fantasie in C Minor 518
8 Prélude 2’54
9 Fantasie 224

Sonata in A Minor 36'42
10 Prélude 2'32
11 Allemande. Andante 6’25
12 Courante 7’20
13 Bourrée. Posato 345
14 Sarabande.Andante 527
15 Menuets | & 11 6’08
16 Presto 6’05

YASUNORI IMAMURA
13-course Baroque Lute made by Stephen Gottlieb — London, 1993








