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Tanto el Museo de Arte Contemporaneo como el Curador, extendemos nuestro
agradecimiento a las instituciones y empresas que patrocinaron la produccion de esta
exhibicién:

e Instituto Nacional de Cultura

o Tropigas

¢ LGElectronics

¢ Rodriguez-Gonzalez, Arquitectura

De igual manera, queremos manifestar nuestra gratitud a las galerias de arte, y a sus
directivos, quienes nos brindaron su amable colaboraron para el acceso a obras, y por su

intermediacion con el acceso a algunas colecciones privadas:
e Allegro

Arlene Lachman Galeria

Arteconsult

DiabloRosso

Galeria Mateo Sariel

Galeria Habitante

Huellas

Weil Art

Ademas deseamos agradecer a Walo Araujo por habernos permitido acceder alas obras de
Gustavo Araujo, y a los coleccionistas Leo Agnew, Fundacion Ortiz-Gurdian, Analida
Galindo, KC y Patrizia Harding, Eduardo Harker, Eduardo y Janet Lombana, Marcelo
Narbona, Dominique Ratton, Jorge Riera, R-G Arquitectura, Cecilia de Salvador, William
Weislo y George Zelenka por permitir que parte de sus colecciones hayan podido ser vistas
por el publico en las salas del Museo de Arte Contemporaneo.

Finalmente, queremos expresar nuestro reconocimiento a los artistas que participaron de la
exhibicion, no solo por su total apertura y confianza en este proyecto, sino, y principalmente,
por ofrecernos el valory la riqueza de su extraordinario talento.
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= Danzas al amanecer. Acrilico. 150 cm x 150
cm. 2010

+ Entre dos aguas. Técnica mixta. 179.5 cm x
126 cm. 2010

Carlos Martinez Uliten.
« Planeta con cielo estrellado.
mixta. 125cmx 125cm. 2005
+ Planeta agua. Técnica mixta. 108 cm x 108
cm. 2004
« Planeta recibiendo una revelacion.
Técnica mixta.125 cmx 125 cm. 2005

Técnica

Braulio Matos .

« Loblanco del alma. Oleo sobre tela. 198 cm
x 198 cm. 2003

« Perro bravo. Plumilla sobre papel. 35 cm x
25cm. 2005

« Antilope magico. Plumilla sobre papel. 37
cmx 27 cm. 2005

« Azul de un suefio lirico. Oleo sobre tela.
155cmx 244 cm. 2007

« El baile del gato-tigre. Oleo sobre tela. 127
cmx 151 cm. 2008

Cisco Merel
« Big mushroom tree. Acrilico sobre
tela.198.4 cm x 200.3 cm. 2009
» Sequoia. Acrilico sobre tela.150 cm x 150
cm. 2009
« Arbol imaginario. Acrilico sobre tela. 100
cmx 150 cm. 2008

Pilar Moreno
- Estatua de Balboa, nueva ubicacion.
Serie Cuentos Chinos. Dibujo a tinta china
%&IJLéma de gel sobre papel. 57 cm x49 cm.

« Pasos elevados, seguridad de acceso
peatonal. Serie Cuentos chinos. Dibujo a
tinta china y pluma de gel sobre papel. 57 cm
x49cm. 2009

* Nueva avenida, un referente
arquitectonico. Serie Cuentos chinos.
Dibujo a tinta china y pluma de gel sobre
papel. 57 cm x49cm. 2009

Rachelle Mozman
» Dos mujeres. Impresion en color. 53.3 cm x
66.cm. 2010
+ El espejo. Impresion en color. 66 cm x 53.3
cm. 2010
« En el cuarto de la nifia. Impresion en color.
53.3cmx66 cm. 2010
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Eduardo Navarro

« Habitantes del vientre. Mixta sobre papel.
149cm x102cm.. 1992

« Sombra de vida. Técnica mixta sobre
?glomerado de madera. 121.5 cmx 153 cm.
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» Angel de fuego (danzante). Técnica mixta
sobrelienzo. 65 cmx 73 cm. 1995

- Eltoro angel. Arcilla, achiote y acrilico sobre
papel. 34 cmx49cm. 1996

- Angel. Oleo sobre lienzo. 20.5 cm x 26 cm.
1999

« Caballo. Técnica mixta sobre tela de
tapiceria. 124.3cmx 157.5 cm. 2005

« Caballo. Técnica mixta sobre tela de
tapiceria. 139 cmx 94 cm. 2010

Radamés Pinzon

» Arcos sobre los timbrados a las escenas
dislocadas. Dibujo sobre papel. 89 cm x 58
cm. 2007

- Exégesis plastica sobre la génesis
colonial del imaginario de la ciudad. Oleo
sobretela. 145.3cm x132.5¢cm. 2010

- Doble mirada frontal sobre la casa
ggggcé. Oleo sobre tela. 120 cm x 133 cm.

Jean Jacques Ribi
= Lv-u. Giclée sobre papel. 70 cm x 110 cm.
2009
» Temporary Amnesia. Giclée sobre papel.
70cm x110cm. 2009
» Doll$. Giclée sobre papel. 158 cm x 124 cm.
2009-2010

Mira Valencia
» Marian en partes. Impresion digital sobre
cojines de satin. 160 cm x 90 x 15¢cm. 2005
» Molaman. Maniqui y mola. 57 cm x 177cm
x37cm. 2010
» Sin Titulo (Juego de doming). Domind
sobre madera. 123cmx 123cm. 2010

Ramén Zafrani
= Bus. Instalacién multimedia. 2002 -2011

Emily Zhukov

+ Enganchado. Aluminio y hierro. 345 cm x 38
cmx 17.8cm. 1996

= Santa Catalina. Aluminio, cemento y rueda
de bicicleta.61.6 cmx61.6 cm x 13 cm. 2000

« Réquiem por un vuelo. Aluminio. 80 cm x
120cm x 40cm. 2008

- Baile del Fénix. Aluminio. 35 cm x 55 cm x
15¢cm. 2008
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Linniou ue
Octavio Arosemena
+ Improperios. Acuarela sobre papel. 45 cm x
30cm. 2003

« Momerias. Acuarela sobre clayboard. 91.7
cmx 273 cm. 2005

- Dictado. Acuarela sobre 6 laminas de
clayboard .30.5 cm x 40.6 cm c/u; total 61cm
x 122 cm. 2005

« Espiral con tres figuras. Acrilico sobre
lienzo. 172 cmx 139 cm. 2009

- Espiral. Acrilico sobre lienzo. 172 cm x 139
cm. 2009

Gustavo Araujo
» Bocas. Impresién electrostatica en pelicula
translucida y acrilico sobre caja
luminosa.147 cmx 189x 13.5¢cm. 2000
« Chiquita. Fotografia. 164 cm x 169 cm. 2001
« Sin titulo /Isla Grande). Animacion digital.
2002

Yiyi Barra
« Bueno. Acrilico sobre lienzo. 76.2cm x 76.2
cm. 2002
» Ciudad 6. Acrilico sobre lienzo. 177.8 cm x
76.2cm. 2005

Francisco Barsallo
- Extasis. Impresion en color. 50.8 cm x 76.2
cm. 2009
= Decay. Impresién en color. 50.8cm x 76.2
cm. 2009
« Sin titulo. Impresion en color. 50.8 cm x 76.2
cm. 2009

José Manuel Castrellon
+ Serie de Calle Abajo de Las Tablas: José
Agustin Herrera, saxofonista de la murga de
Calle Abajo — Santa Librada, patrona de Las
Tablas — Heliodoro Sandoval, escendgrafo —
Javier Sandoval, escendgrafo — Nadia
Villalaz 12, Reina de Calle Debajo de Las
Tablas 2009 — Trono de Calle Abajo vacio,
punta fogon 2009 — Trono de Calle Abajo
armado, 2010 — Aquilino Broce, Director de
la Murga de Calle Abajo — Noris Vasquez 1°,
Reina de Calle Debajo de Las Tablas 2010.
Impresiones en papel luster. 50.8 cm x 50.8

cmc/u.2009-2010

Donna Conlon
« Coexistencia. Video. 5min 26 seg. 2003
» Coexistencia (paz). Fotografia sobre
|amina metalica. 67 cm x 101 cm. 2008
« Elbasurero. Video. 2 min 29 seg. 2009
» Zonade confort. Video. 2 min 12seg. 2010
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Donna Conlon y Jonathan Harker
« Brisade verano. Video. 1 min 27 seg. 2007

Oswaldo de Leén Kantule (Achu)

« Achu jovi (Como Jaguar). Acrilico sobre
lienzo.121 cmx 121 cm. 2007

« Kuna Yala sumergida. Acrilico sobre lienzo.
Triptico. 40 cm x 120 cm c/pieza; total 120
cmx120cm. 2010

« Buna Kelikwa transformandose en
Suchua (Mujer cacao transformandose
en mariposa). Oleo sobre lienzo. 122 cm x
163cm. 2010

« Nele viajando a través del humo del
cacao. Oleo sobre lienzo. 178 cm x 122 cm.
2010

Miky Fabrega
« Isabella. Técnica mixta sobre lienzo. 121.8
cm x172.1cm. 2008
- Gringas en la selva. Acrilico sobre lienzo.
256.2cmx173.7cm. 2010

Ana Elena Garuz

- Sin titulo (pelos). Yeso, pintura acrilica y
pelo. 25cmx25cm. 1998

« Sin titulo (pelos). Yeso, pintura acrilica y
pelo. 25cm x 25 cm. 1998

« Sin titulo. Técnica mixta sobre lienzo. 200
cmx 200 cm. 2004

» Sin titulo. Acrilico sobre lienzo. 201 cm x
201 cm. 2006

« Nube Negra. Herreria y cuerda. 170 cm x 60
cmx 60 cm. 2008

Ana Elena Garuz y Cisco Merel
« Sin titulo. Acrilico sobre lienzo. 166 cm X
180cm. 2010

Ramsés Giovanni
- Miedo al Mar. Video digital. 3 min 39 seg.
2005
« Sin titulo. Narracion visual sobre 10
impresiones en papel Kodak. Medidas
variables. 2000-2010

Jonathan Harker
» Tomen distancia. Video. 2002
« Arednab al a otnemaruj. Video. 2004
« Ondeando bandera. Video. 2008
« Espejo que refleja la mirada del otro®.
Espejo, madera y técnica mixta. 2008

Kansuet
« Bosque suspendido. Acrilico. 136 cm x 134
cm. 2010



Revistas y publicaciones periodicas

Revista Guayacan
Luz Boyd. Entrevista con Francisco Merel.
Marzo, 2010.

Revista Siete

Agustin del Rosario. Ana Elena Garuz:
Equilibrio en el lienzo. Edicion del 11 de julio de
2004.

El PanamaAmérica
La nueva simbologia de Octavio Arosemena.
Edicion del 25 de septiembre de 2003.

LaPrensa

Daniel Dominguez . Se muda la jungla.
Edicion de 1 de juniode 2010

En Pag. 76. En el agradecimiento corregir en
donde dice Keith y Patrizia Harding por KC y
Patrizia Harding.

Tablero. Revista del Convenio Andrés Bello
Kupfer, Ménica. El arte panameno y la vuelta
del siglo. Edicién Numero 67, enero-abril de
2004.

Catalogos de exhibiciones

De la Guardia, Mirie. Vaivenes. Impresora del
Pacifico. Panama. 2010.

Turner, Gladys. El Edén recuperado de Lucio
Kansuet. Semillas al viento en Allegro Galeria.
Panama. 2009.

Kupfer, Ménica. De Realidades y Ausencias:
Tres artistas de Panama en la Bienal de
Cuenca. Fundacion Arte y Cultura. Imprenta
Boski. Panama. 2001.

Kupfer, Ménica y Walo Araujo. Entrar en la
Zona del Canal. Bienal de arte de Panama 8.
Catalogo de mano. Fundacion Arte y Cultura
.Panama, 2008.
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Picardi, Angela de. Emily Zhukov. Arteconsult.
2004.

Ribadeneria, Patricia. Corazén Despierto.
Premio lILA-FotoGrafia. Institulo italo-Latino
Americano. Editrice l'arancio. Roma, ltalia.
2009.

Rodriguez, Carlos. Braulio Matos, Sefales de
vida. Arteconsult. 2003.

Rodriguez, Reinier y Pedro Tseng. Asia-
Americas Art. Panama-Taiwan Matching
Points. National Taiwan University of Arts.
Quiwei ColorArts Co. Taipei, Taiwan. 2009.

Schelderup, Alexandra (Curaduria de textos);
Raul Leis y otros. Caminos del Maiz.
EnRedArte Panama. Panamericana Formas e
Impresos, S.A. Colombia. 2003.

Zhukov, Emily. Heroes, santos y dngeles.
Museo de Arte Contemporaneo. 2001

Revistas digitales, blogs y paginas
web

http://brauliomatos.blogspot.com
http://franciscobarsallo.blogspot.com
http://jjribi.com
http:/paradaexpo.blogspot.com
http://radameliztica.iespanama.es
www.photitos.com
www.ciscomerel.com
www.donnaconlon.com
www.eduardonavarroq.com
www.jonathanharker.com
www.rachellemozman.com
www.bienalpanama.org
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frani
Bus
redia
2011

Como critico de la vida en la ciudad, su vision no solo
se orienta hacia lo arquitecténico, sino también se
preocupa por el urbanismo y en particular por el
transporte urbano. En sus producciones referidas al
sistema de buses de ruta panamefio, tan
representativo de la desorganizacion, no solo del
transporte, sino de la misma forma de vida en esta
ciudad del desorden, sus proyectos “enfocan la vida
urbana a través de prismas circunstanciales de su
rutina diaria”. =

Su obra Bus, sin duda la m4s representativa de su
produccion dado el nivel de impacto que ha recibido
desde su primera exposicion al pablico en 2002, ha
conseguido no solo perdurar en su atinada
propuestas, sino ademas cambiar en el tiempo, en |a
medida en que nuevos medios han permitido
revisiones, hasta poder maximizar el clima de su
intencion y concepto original, pero desde el espacio
envolvente de la instalacion y de la proyeccion
multiple.

Ramaon Zafrani nacié en Panamé en 1973. Se recibié como arquitecto en la Universidad de lllinois,
Chicago, en 1997. Ha participado en la Bienal de arte de Panamé de 1998, (mencion de honor), 2000,
2002 y 2005. En 2002, recibié el segundo premio de la Ill Bienal de Artes Visuales del Jstmo
Centroamericano en Nicaragua (BAVIC) y participé en la IV BAVIC, que fuvo sede en Panama en 2004
Tambien 2002 participo de la Il Bienal internacional de Arte de Buenos Aires. Ha participado en eventos
de arte colectivos como los festivales San Felipe de 2001 y 2002, Nexo en Bogoté en 2001, y en las
versiones IV y V de la Bienal del Caribe en el Museo de Arte Modemo en Santo Domingo, Reptblica
Dominicana, en 2001 y 2003.

28 Angela Picardi, Cien Afios de Arte en Panama. Ediciones
Gammay MAC. 2003 p. 152
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RAMON ZAFRANI

Ramon Zafrani
Bus
Instalacién multimedia

2002 - 2011

"Por medio de imagenes se representa el aspecto fisico, y por medio de sonidos se interpreta el aspecto mental.
Ambos elementos son descontextualizados y ensamblados de manera sistematica para poder ser percibidos

analiticamente”.

R. Zafrani. Tomado del catélogo de la VI Bienal de Arte de Panamé. 2002.

Para Ramén Zafrani las contradicciones urbanas son
también el principal sujeto de sus proyectos
artisticos. Arquitecto de formacion, Zafrani ha
experimentado diferentes medios y técnicas para
objetar los modelos de transformacion, carentes de
planificacion y sentido, que esta experimentando la
ciudad de Panama en los Gltimos afios.

Estas transformaciones le interesan ya sea desde
una aproximacion historica, como en relacion con los
efectos que puedan generar en el observadory enel
usuario de los edificios que definen la personalidad
de una época y un contexto regional y politico
especifico.
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Consciente de la relacion implicita entre el espacio
intervenido y el factor humano, procura que sus obras
encuentren en el observador lecturas alternativas
desde la descontextualizacion de elementos
arquitectonicos que son reorganizados al publico a
través de sobreposiciones de planos transltcidos
con imagenes fotogréaficas que crean narrativas
tridimensionales, en las que la luz, el sonido y el
tiempo, provocan experiencias sensoriales multiples
y completas, o con la accion publica bajo la utilizacion
de recursos informaticos de presentacion
arquitectonica (render), para interpretar el significado
social de los espacios de la vida en colectividad.



Ramsés Giovanni
Miedo al Mar
Video digital

3 min 39 seg

2005

Ramsés Giovanni

Sin titulo

Narracion visual sobre impresiones en papel Kodak
Medidas variables

2000 - 2010
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RAMSES GIOVANNI

“La gran mayoria de las veces he sido, junto a mi familia, amigos y amantes, protagonista de mis propias obras,
para las cuales me valgo de cualquier medio. Al participar asi en la obra, siento que me permito un punto de

partida mas honesto”

R. G. Romero. Tomado del catalogo de la 7¢ bienal de arte de Panama. 2005

Iniciado como ingeniero, y en el arte desde la
fotografia digital, Ramsés Giovanni se ha convertido
en un personaje cuestionador dentro del clima
artistico panamerio. Sus recursos van desde el video
de formato digital, el happening, el internet e incluso
el Blackberry Messenger para construir
conceptualmente, propuestas inusualmente
controvertidas, con las cuales nos narra desde una
vision muy interior, e incluso autobiografica, los
submundos marginales de la contemporaneidad.

Reflexiona sobre los fenomenos fundamentales de la
existencia y busca desde su propia experiencia la
esencia de los metadiscursos existenciales pero a
partir de la accion minima. En sus proyectos, la vida,
el paso del tiempo, el amor, el miedo, la familia, son
desprovistos de clichés, desnudados y reducidos a
minimos detalles sugerentes pero cargados de
significados.

Por eso los argumentos de sus instalaciones
fotograficas o de sus videos, a pesar de plantear
temas tan complejos como el homoerotismo o el

maltrato psicologico, se desarrollan a partir de
recursos visuales austeros, generadores de un
mensaje visual tan sintético y asertivo, que en
ocasiones abruma por su bien ejecutada simplicidad.

En sus acciones urbanas Ramsés consigue hacer
que el publico se haga parte del proyecto. No se
conforma con que observe una actuacion, sino que le
da al espectador un papel activo, de participacion
protagénica en el proyecto. De manera muy casual,
generalmente entregandoles un folio impreso, tipo
flyer publicitario, los incita a formar parte de una
reflexion que indiferentemente al tema planteado
para cada proyecto en particular, termina por tener el
mismo objetivo fundamental: conseguir que el
publico piense sobre su papel en teatro del mundo
lleno de absurdos prejuicios, normas y cOnsensos
sociales en el que vivimos. Quienes aceptan la
invitacion, se transforman de inmediato y sin saberlo,
en parte de un estimulante dialogo critico entre el
artista y la sociedad, con unos alcances tan multiples
como las experiencias de vida de cada participante.

Ramsés Giovanni Romero, nacio en Panamé en 1974. Es ingeniero electromecénico egresado de la
Universidad Tecnolégica de Panamé. Artista multidisciplinario, se inicia en las artes visual de manera
aulodidacta. En 2002 participd de la VI Bienal de arte de Panamé, y su trabajo se presentd en 2010 en
la XXXI Bienal de Pontevedra, Espafia, en el contexto de la seleccion de premios y menciones del
concurso de video creacion centroamericana Inquieta Imagen en la cual recibio una mencion como obra
destacada en 2005. En 2010 particip6 en Nicaragua de la VIl Bienal de artes visuales del Istmo
centroamericano. Ha participado de exhibiciones individuales en Panamé y Cuba, y de exhibiciones y
proyectos colectivos de en Panama, Costa Rica, Cuba, Espafia.

3min39s
2005




José Manue! Castrellon

Serie de Calle Abajo de Las Tablas: José Agustin Herrera, saxofonista de la murga de Calle Abajo — Santa Librada, patrona
de Las Tablas - Heliodoro Sandoval, escendgrafo - Javier Sandoval, escendgrafo — Nadia Villalaz 1%, Reina de Calle Debajo
de Las Tablas 2009 - Trono de Calle Abajo vacio, punta fogén 2009 - Trono de Calie Abajo armado, 2010 ~ Aquilino Broce,
Director de la Murga de Calle Abajo ~ Noris Vasquez 12, Reina de Calle Debajo de Las Tablas 2010.

Impresiones en papel luster,

50.8 cm x 50.8 cm c/u

2009 y 2010
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JOSE MANUEL CASTRELLON

“Soy una persona realista, documentalista de gente quienes me acerco a conocer,
y luego les sugiero hacerles fotos. No se trata de un escenario, todo es real.
Me gusta fotografiar las cosas que me interesa que sean apreciadas.”

En la obra del fotégrafo José Manuel Castrellén, el
elemento constante es su posibilidad de documentar
la intervencion del hombre en la conformacion de su
propio imaginario cultural. Sus series fotograficas
reflexionan sobre las relaciones que se generan
entre el ciudadano contemporaneo, su contexto, y los
efectos de su idiosincrasia, que tanto impulsan como
revierten el sentido transformador del constructo
cultural.

En sus proyectos, la pertenencia a grupos sub
culturales, por nacimiento, procedencia regional, o
por preferencia, es evidenciada a través de la
exaltacién de los espacios de la identidad y los
valores consensuados por esos mismos grupos. Los
valores particulares ya sean de ciclistas (Priti Baiks,
2009-10), organizadores del carnaval de Las Tablas,
u ocupantes proscritos de la Zona del Canal (Zoned
Out, 2008), se exaltan desde el anonimato,
rescatando a sus héroes del olvido, “por un lado
porque retrata pero también cuenta, recuerda pero
también cuestiona, describe pero también sugiere” %

Asi, su vision del espacio modificado por el hombre,
viene a ser mas bien antropolégica, descubriendo en
sus observaciones de lo marginal, el testimonio de
los trazos de la vida contemporanea verdadera, esa
que intentamos disfrazar desde la grandilocuencia de

22 Emiliano Valdés. Daylight magazine Dialy Blog spot. En
referencia a “Zoned Out”. Septiembre de 2008,
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J. M. Castrellon. Octubre de 2010

la camparia turistica. Pero lo logra haciendo que “lo
feo” de la ciudad cause estimulacion sensorial e
intelectual, mas alld del repudio o el desagrado
formal.

Por eso, en muchas de sus fotografias es ejemplar su
capacidad para lograr ecuaciones estéticas de
reconsideracion semantica, en cuanto al objeto de
chatarra y de desecho como metafora de la apatia, de
laindolencia sistematica con la que nuestra sociedad
se esfuerza en esconder detras del velo de una
indiferencia visceral, al reconocimiento de
existencias desprotegidas dentro del sistema social
de las ciudades contemporaneas. Esa organizacion
tacita que encuentra en el “no protagonista’, ese que
es rescatado y ponderado por José Manuel, al
verdadero artifice de laidentidad cultural.

José Manuel Castrellon naci6 en Panaméa en 1980. En
2001 obtuvo un diplomado en produccién de television en
la Universidad del Istmo en Panama y en 2002 realizo
talleres de perfeccionamiento en The Maine
Photographic Workshops. En 2005 obtuvo el tercer
puesto en el concurso nacional de artes visuales Roberto
Lewis del INAC en Panama y en 2007 obtuvo el segundo
puesto en el mismo concurso. En 2009 gané el Primer
premio IILA FotoGrafia. otorgado por el Instituto ltalo-
Latinoamericano de Roma, ltalia. Participé en la VIl
bienal de arte de Panama en 2005, y en de la VIl Bienal
de artes visuales del Istmo Centroamericano en 2010. Ha
participado de exhibiciones colectivas en Panama, ltalia,
Corea y Puerto Rico, e individuales en varias espacios
expositivos en Panama, en el Museo de Arte
Contemporéneo de Roma, en el Palacio de la Moneda de
Chile, y en el Centro Cultural del BID en Washington.
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En esta serie Pilar no solo presenta el desorden de
cables, grias y autos y cemento, ante los que el
ciudadano tiene que resignarse, sino que ademés
presenta en una lectura ulterior, y con exaltacion de
las tradiciones chinas, la diversidad cultural y étnica
de Panama. Tema que se hace todavia més explicito
en su proyecto para el Banco Interamericano de

Desarrollo Dollna, un cuaderno de mariquitas para
vestir, en el cual los accesorios y el propio vestuario
manifiestan los valores y tradiciones de los diferentes
actores en la actividad minera, ya sean estos
gerentes o ingenieros de la empresa, o indigenas y
campesinos de lugares proximos a los sitios de
explotacion.

Pilar Moreno naci6 en Esparia en 1966. Es psiquiatra con especialidades en medicina clinica y terapia
psicoanalitica. Dirige talleres de arteterapia para nifios, adolescentes y adultos en éreas urbanas
marginales. Se trasladé a Panaméa en 1999 e hizo de ésta su nueva nacin, En 2006 gana el tercer premio
del Concurso Nacional de Artes Plasticas Roberto Lewis del INAC, y en 2010 participo de la VIl Bienal de
Artes Visuales del Istmo Centroamericano en Nicaragua. Desde 2006 ha participado en exhibiciones
colectivas en Panama, Guatemala, El Salvador, Honduras, Costa Rica ¥ Nicaragua. Ha exhibido
indjvidualmente en Panama y ha sido acreedora de la beca Espira/Espora en 2007 lo cual significo una
residencia y participacion en talleres de pintura en Managua por dos meses. En 2010 fue seleccionada
para participar de la exposicion "El Cambio” por el Programa de Arte del Banco Mundial.
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Pilar Moreno

Pasos elevados,
seguridad de acceso
peatonal

Dibujo a tinta china y
pluma de gel sobre
papel

97 x49 cm

2009



Pilar Moreno

Nueva avenida, un referente arquitecténico
Dibujo a tinta china y pluma de gel sobre papel
: 57 x 49 cm

2009

PILAR MORENO

wrnrend

“Creo que la serie [Cuentos chinos] recoge el desencanto de muchos habitantes de la ciudad, ante la
transformacién de que lo que nos prometieron inicialmente como parque urbano y que termin¢ siendo una masa

En el mundo critico de la polifacética artista y
psiquiatra Pilar Moreno, el medio plastico es el ardid
que utiliza para plantear sus reflexiones en tornoalos
abusos con los que los detentores del poder engafian
a la ciudadania, en nombre del desarrollo nacional. A
través de sus instalaciones, pinturas, o de sus
extraordinarios dibujos, Pilar con fina ironia,
despierta al nifo inquieto que llevamos dentro, a
través de ingeniosos recursos, que en muchos casos
aluden a los juegos de la infancia, y le recuerda, que
como habitante de la ciudad siempre esta expuesto a
demagdgicos ataques contra su intelecto.

Sus obras manifiestan la opresion impositiva de la
fortuna sobre la sencillez, y la frecuente complicidad
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de concreto, asfalto y estacionamientos.”
P. Moreno. 2009. Texto proporcionado por la artista.

entre industria y funcionariado, sefialando las
menguas sociales con las que el presunto desarrollo
incide en contra de los valores humanos y de la
calidad de vida del individuo.

Su paradigmatica y tan comentada serie Cuentos
chinos, exhibida en abril de 2009, ‘recoge el
escepticismo de muchos habitantes ante la
posibilidad de que lo que se propuso inicialmente
como parque urbano termine siendo una masa de
concreto, asfalto y estacionamientos.” *'

21 Comentario de la artista citado en el articulo Cuentos chf_nqs
de Ja Cinta Costera, publicado por Marianella Mejia en el Diario
LaPrensa del 15 de abril de 2009.
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Barra
idad 6
lienzo
6.2cm

2005

De igual manera, la ciudad, suimaginario y su noche,
protagonizan memorias del presente. Las calles y los
edificios se comportan como entes vivos, animados
por un conglomerado que es tanto actor como
observador de la metropolis, y que deja su huella
sobre vallas y rétulos publicitarios, que al final
devuelven al individuo su incapacidad de
pertenencia, 0 bien su capacidad de imposicion.

Yiyi, quien se mueve entre su trabajo artistico y la
promocion cultural, bien podria considerarse como
una retratista naive del personaje de la calle: una
caricaturista del caos y de vida en la ciudad.

Yiyi Barra nacié en Chile en 1966. En 1977 se trasladé a Quito, Ecuador en donde se recibié en Publicidad

por la Universidad Técnica Equinaccial. En Quito tomd sus primeros cursos de dibujo y pintura en la Casa

de la Cultura ecuatoriana. Se frasladé a Panamé en 1994, tomando cursos en el instituo de arte Ganexa y

asistiendo en calidad de oyente a la Facultad de Artes Visuales de la Universidad de Panamé. Desde 1998
se dedica a la pintura y la gestion cultural, habiendo formado parte del equipo de La Casona de 2004 a

Nal =

2009, y ahora del centro cultural Los del Patio, ambos en ef Casco Antiguo de Ia ciudad de Panamé. En
2006 recibio el Segundo Premio en el Concurso Nacional de Artes Visuales Roberto Lewis del INAC. Desde
2003 ha participado de varias exhibiciones colectivas e individuales en Panama, destacéndose la muestra
Rostros, de 2004 en la Galeria Mateo Sariel, que abrio el camino a la exhibicion Rostros Il en la Galeria W
G. Kunst, en Amsterdam, Holanda.,

Yiyi Barra

Bueno

Acrilico sobre lienzo
76.2x76.2¢cm
2002
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Yiyi Barra
Ciudad 6
Acrilico sobre lienzo:

YIYI BARRA im3xTs2em

“Pinto lo que miro, lo que hace la gente, lo que piensa. Me interesa la persona de la calle, esa sencilla, sin
pretensiones; y los pequerios objetos, esos detalles que son de esa persona, que los rodea y los describe. Me
encanta ver los letreros y el ruido visual, y procuro tomar un poquito de eso. Y desde alli trabajo de nuestras

Con una candidez formal nada casual, las pinturas de
Yiyi Barra se presentan en el panorama artistico
panamefio, como testimonio de la indolencia y la
desproteccion de los personajes olvidados de la vida
popular, en una ciudad que como escenario,
adquiere el mismo valor protagénico que los
personajes de sus pinturas.

Su acervo creativo fundamentado sobre recursos
visuales de profunda potencialidad narrativa le
permite altas posibilidades de acercamiento a todos
los publicos, haciendo de sus pinturas verdaderos
instrumentos comunicativos. Manifiestos de género,
que aprovechan del lenguaje visual del tebeo, del
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conclusiones y percepciones’.
Y. Barra. Octubre de 2010.

comic, sus posibilidades de acercamiento hacia casi
cualquier observador.

Sus personajes suelen ser humildes. Mujeres que
encuentran formas alternativas para mantener sus
familias. Ya sean manicuristas de acera, camareras o
incluso, trabajadoras de la compafiia, sus personajes
no deben ser vistos como meras victimas de su
heredada marginacién. Porque no son solo reflejo de
una condicion social, sino también de sus cargas
existenciales. Yiyi da vida a esos personajes a través
de sus emociones. Sus mujeres parecen gritar con la
mirada aquello que piensan, sus vivencias. Lo que
suefan.



Ramses Giovanni
Miedo al Mar.
video digital

3 min 39 seg

2005

LA CIUDAD RESIDUAL.

Enla Gltima década, el arte en Panamé ha observado
a la ciudad de una manera objetivamente critica.
Preocupaciones como la inclusion de las “areas
revertidas” a la descontrolada especulacion
inmobiliaria, la desproporcionada presencia del
cemento, la disparidad en la distribucion de las
riquezas, y el espejismo de un progreso reservado
para pocos, han sido sujetos de analisis para un
grupo de artistas jovenes motivados por la ciudad y
su imaginario, pero también por sus vicios y
desbalances sociales. Por consiguiente han
enfocado sus proyectos hacia el ciudadano anénimo,
ese que “hace” lo urbano de la ciudad, pero que es
relegado por su propia condicion a una injusta
marginalidad.

Temas como el orden en el caos de la humildad, la
desnudez existencial de los personajes de la ciudad,
la sencillez, el fetiche cotidiano, la integracion de la
gente y su contexto, los héroes olvidados y re-
glorificados con ironia, han sido el objeto de varios
artistas de esta generacion: personajes insertos en
un contexto urbano contradictorio, donde el
submundo marginale de la contemporaneidad es
protagonizado por los relegados del sistema, en una
sociedad donde el poder del sexo y su
comercializacion son solapadamente aceptados por
un stablishmenthipdcrita y alienante.







Ramsés Giovanni
Miedo al Mar.
video digital
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2005

LA CIUDAD RESIDUAL.

Enla ultima década, el arte en Panama ha observado
a la ciudad de una manera objetivamente critica.
Preocupaciones como la inclusion de las “areas
revertidas” a la descontrolada especulacion
inmobiliaria, la desproporcionada presencia del
cemento, la disparidad en la distribucion de las
riquezas, y el espejismo de un progreso reservado
para pocos, han sido sujetos de andlisis para un
grupo de artistas jovenes motivados por la ciudad y
Su imaginario, pero también por sus vicios y
desbalances sociales. Por consiguiente han
enfocado sus proyectos hacia el ciudadano anénimo,
ese que “hace” lo urbano de la ciudad, pero que es
relegado por su propia condicion a una injusta
marginalidad.

Temas como el orden en el caos de la humildad, la
desnudez existencial de los personajes de la ciudad,
la sencillez, el fetiche cotidiano, la integracion de la
gente y su contexto, los héroes olvidados y re-
glorificados con ironia, han sido el objeto de varios
artistas de esta generacion: personajes insertos en
un contexto urbano contradictorio, donde el
submundo marginale de la contemporaneidad es
protagonizado por los relegados del sistema, en una
sociedad donde el poder del sexo y su
comercializacion son solapadamente aceptados por
un stablishment hipdcritay alienante.




Mira Valencia
Molaman
Maniqui y mola
57 x 177 x 37 cm
2010
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MIRA VALENCIA

"Me surgen imagenes desordenadas que afloran del inconsciente. Me viene la imagen y despues trato de
buscarle el sentido. Es como cuando estas soiando, las imégenes vienen inconexas y al despertar las armas”.

Disefiadora gréfica por formacion, pero analista de la
modernidad por vocacion, Mira Valencia maneja en
sus sofisticadas propuestas, siempre formalmente
balanceadas, una vasta gama de recursos
informaticos, plésticos y escultéricos para exponer el
corazon de sus conceptos de maneras nunca
exageradas, mas siempre inteligentes y puras.

Tal vez la caracteristica fundamental del polifacético
trabajo estético de Mira sea justamente su
versatilidad, y con ella la veda a cualquier intento de
encasillamiento dentro de dogmatismos
determinados por el establishment de la critica. En
sus proyectos el proceso de pensar la obra, de
seleccionar los recursos y escoger el medio de
produccion, es tan importante como la ejecucion final
del objeto-arte. Si en primera instancia se podria
pensar en Mira como una artista conceptual, el
resultado final de sus proyectos normalmente
concretizados en foto, tela o instalacion, termina
siendo en igual grado, tanto poético, como filosdfico
en el plano de lo intangible, y tan figurativo, como
prolijo en sumaterialidad.

Valencia parece observar el mundo tras el velo de la

M. Valencia. Enero de 2011

paradoja. Si se trata de una corriente de disefio
puesta de moda, propone un espacio exactamente
opuesto a lo que preconiza, tal y como lo manifesto
en su Punkroom, habitacion anti fengshui con la que
participo6 en el proyecto Habit-Art de 2003. De
manera similar, su participacion en la VIl Bienal de
arte de Panama con las obras From DS 77-2 C to DS
92-3 C, From 9140 C to 9583 C vy
From DS 316-1 C to 3254 C se refiere a la
sistematizacion de la pintura a partir de los codigos
Pantone utilizados en el disefio gréfico asistido por
computadoras, pero que terminan siendo pintadas
por inyeccion de tinta sobre lienzo, la interrogante
queda abierta a juicio del observador: jes esto
pintura, o no?

Para esta colectiva, Mira ha preferido realizar una
obra especial alusiva la crisis de la identidad en la
vida contemporanea. Mola Man, es un reflejo local
del modelo del Superman paradigmético de la
sociedad de la eficiencia. Un superhombre de
juguete, pero blando. Un peluche a escala natural,
con nuestra piel, piel de mola, como imagen fetichista
de nuestra identidad debatida entre lo global y lo
local.

Mira Valencia nacié en Argentina 1967 pero reside en Panamé desde 1999. Estudié disefio grafico en la
Escuela de Artes Visuales Martin Malharro y Disefio industrial en la Universidad Nacional de Mar del Plata,
ambas en Argentina. Se desemperid por mas de diez afios como directora de arte en agencias de publicidad
y estudios de disefio en Argentina, Brasil, Portugal y Panamé. En 2002 participé en la VI Bienal de Arte de
Panamé. En 2003 formd parte de la colectiva Habitart en Panamé. Fue seleccionada para las WyV
Bienales de Artes Visuales del Istmo Centroamericano (Panamé 2004 y El Salvador 2006). Actualmente
trabaja como disefiadora gréfica y creativa publicitaria independiente.
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1 Harker
bardera
Video.
2008

Para Jonathan el fascismo de la publicidad no solo se
dirige hacia los bienes de consumo o hacia las
ofertas de felicidad empacada en ofertas de viaje y en
productos de la industria turistica como tarjetas
postales o cintas de diapositivas.z

El totalitarismo del mercado incluso presiona al
individuo desde la imposicion patriotera a la que nos
vemos sometidos desde la infancia. Alienacion que
viene desde la crianza bajo la engafiosa figura de un
patriotismo orientado hacia la eternizacion de un
sistema de poder bajo el dominio de las potencias
globales y del caudillismo local. Su sarcasmo en la
performance de la Bienal 8 Go Home Gringo, o en los
videos Tomen distancia, Ondeando bandera y
Arednab al a otnemaruj (presentados como triptico
en esta exhibicién) no debe interpretarse como burla
aunos simbolos que deberian significar la sintesis de
la identidad, por el contrario, son una manifestacion
de la paraddjica relacion entre un yo significante y
un significado abrumador e impuesto, cargado de
mensajes alterados por un otro-alienante desde las
agendas del poder.

20Me refiero a su serie de postales de Panama, con él mismo como
protagonista, y a las series Guaterama y Hondurama de 2008
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Jonathan Harker
Arednab al a otnemaruf
Video.

2004

Pero en contraste, nos invita también a vernos como
parte de un mundo globalizado, y multiplicado en las
posibilidades de contacto superfluo desde las redes,
a través de reflejo del otro, como nos lo propone con
sus Espejos que reflejan la mirada del ofro de 2008.

Jonathan Harker nacié en Ecuador en 1975. En 1999
culmind estudios en cine y video en la Universidad de
Florida, en Gainesville. Obtuvo el Primer Premio en la VI
Bienal de Arte de Panama en 2002, asi como Menciones
de Honor en la VIl Bienal de Cuenca en 2004 y en la [ll
Bienal de Video Latinoamericano del Banco
Interamericano de Desarrollo en 2006. En 2007estuvo en
el VI Saldn de Dibujo de Santo Domingo, Republica
Dominicana, y representd a Panama en la 522 Bienal de
Venecia. También ha participado de las bienales de arte
de Panama en 2005 y 2007, y en la VI Bienal de Artes
Visuales del Istmo Centroamericano en Honduras en
2008. Ha participado en numerosas muestras colectivas
en museas, centros de arte y espacios de alta proyeccion
en Estados Unidos, Corea, Inglaterra, Espafia, ltalia y
Costa Rica. En colaboracién con Donna Conlon,
también ha exhibido en Japon y Francia; y en la X Bienal
de la Habana, Cuba, en 2009. En 2010 participaron en
XXXI Bienal de Pontevedra, en Galicia, Espaia.




Jonathan Harker
Tomen distancia
2002

JONATHAN HARKER

Jonathan Harker
Ondeando bardera
Video.

2008

"El tipo que sale en las fotos es la parte de mi que se sigue sintiendo como un extranjero en su propio pais y que
igual sigue sin entender muy bien qué es eso de "su propio pais".
J. Harker. Tomado de su pégina web http://www.jonathanharker.com

Seguramente uno de los artistas mas prolificos,
contestatarios e inquietos de la Ultima década ha sido
Jonathan Harker. Genio de la irreverencia, no deja
de sorprendernos en cada una de sus mordaces
experiencias artisticas. Harker ha dado al ridiculo un
vuelco de cabeza, y juega con él para atacar
exactamente aquello que quiere fustigar. El sabe
meter el dedo en la herida de todo aquello que relaja
al ser humano de su verdadera condicion.

Observa y criticamente “cuestiona los juegos de
poder y las identidades culturales forjadas en nuestra
sociedad subdesarrollada y a la vez globalizada,
ultraurbanizada, hipercapitalista...” "

Y en cuanto a los recursos que utiliza para lograrlo,

18 Adriana Sammos. Brechas y muros. Panama, noviembre 2007
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su apertura de propuestas es tan extensa como el
propio mercado de medios lo permite: la fotografia, el
autorretrato (hasta de su epiglotis), la postal, el
comic, la intervencién de audio, el dibujo a tinta, y
todas las posibilidades del audiovisual podrian ser
utilizadas por Jonathan para enfrentarnos al ridiculo
en el que hemos transformado nuestra propia
existencia cultural. En el mejor sentido, Harker viene
a ser un artista del multimedia con un claro objetivo
subconsciente, indagar sobre: ‘El lugar donde
vivimos, la historia y nuestra misma identidad
personal o colectiva, - que para él representan - {id
productos de un accidentado proceso de seleccion y
combinacién regido principalmente por intereses
parcializados e ideologias repletas de
contradicciones”."

19 Johnatan Harker, En www.jonathanharker.com
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se integran inseparablemente en un mismo ser que
ha sido lobotomizado desde la campafia publicitaria
para pertenecer a una clase, a un subgrupo de
identidad que se reconoce parte de un mismo clan,
cuyo totem no es mas que el objeto/tipo al que esta
programado, condicionado a preferir.

En el plano formal, los giclées de impresion laser de

Jean Jacques Ribi
Temporary Amnesia
Giclee sobre papel
70x110cm

2009

Ribi, son solo el resultado final de un proceso que
ocupa el ojo entrenado de un fotografo y la paciente
disciplina de un pintor que ha reemplazado ala paleta
pigmento por la ventana de mandos de color y a la
superposicion de capas en lugar de la veladura, para
descubrir un lenguaje visual propio, fantastico, pero
también virtual.

Jean Jaques Ribi nacié en 1975 en ltalia, de padre suizo y madre panamerfia. En la década de 1990
estudio disefio en Genova, y trabajé en publicidad en Milan, en donde ademés colabord en proyectos
cinematograficos. Se mudé a Panama en 2002, en donde continud su carrera como director creativo y

fotografo. Paralelamente continué sus proyectos artisticos previamente iniciados desde su primera

colectiva en la Arte feria de Venturina, ltalia en 1998. Recibié el Coca Cola Prize en Panaméa en 2006

y en 2008 participt de la VI Bienal de Artes Visuales del Istmo Centroamericano en Honduras. En
2009 participé de la subasta del Museo de Arte Contemporaneo de Los Angeles. Ha exhibido en
muestras colectivas e individuales en ltalia, Panama, Monaco, Francia, Honduras y en las ciudades
de Miami, Los Angeles y Atlanta en los Estados Unidos.



Jean Jacques Ribi
Lv-u

Giclée sobre papel
70 x 110 cm

2009

JEAN JACQUES RIBI

“Ya sea real o virtual, al final la realidad siempre surgira de nuestras conclusiones y percepciones”.
J. J. Ribi. Tomado de la Revista Ocean Drive de agosto de 2009

Enla eradel consumo reflexivo, Jean Jacques Ribi se
presenta como un publicista de la conciencia ética y
de la produccion con sentido critico. Proveniente,
como muchos artistas de su generacion, del medio
publicitario, sus piezas de arte digital parten de
hombres y mujeres que responden a los canones
estéticos impuestos por el sistema del consumo
masivo, pero fransformados en simbolos alusivos a
malestares paradigmaticos de nuestra cultura
contemporanea.

Sus series han reflejado ya a inicios de la década del
2000, la alienacion informatica del homo videns,
preconizado por Sartori'’, que se identifica con los

17 Giovanni Sartori. Homo Videns. La Sociedad Teledinigida.
Editorial Taurus. México D. F. 2003
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media otorgando su individualidad como borrego
ante la tirania del gran hermano en los reality Shows.
Luego, ij su interés en la comunion del hombre con
la naturaleza, y para entonces, sus composiciones
digitales unificaban al ser humano con arboles,
animales o con el propio polvo o arena de una tierra
enagonia.

Mas recientemente, JJ orient su obra hacia el Adv
Art, pero bajo una perspectiva cruda, orientada hacia
la representacion de un sistema global esclavizante,
controlador de los destinos del mundo, que vende y
compra almas. Una vision cadstica, que asume en el
individuo su propia autodestruccion, cosificado al
elevar la identificacion con la marca un paso més alla
del fetiche: es la absorcion y transformacion total del
individuo consumista: reloj y hombre, 0 bolsoy mujer,




Miky Fabrega
Gringas en la selva
Acrilico sobre lienzo

256.2 x 173.7 cm
2010

MIKY FABREGA

“Mi trabajo en los liltimos afios ha tocado el tema de la identidad y la pérdida y la bisqueda de ésta. La vida es

una marafia de sentimientos y emociones...

M. Fabrega. Tomado de “Se muda la jungla” de Daniel Dominguez, en edicion de La Prensa de 1 de junio de

En una década en que el arte de vanguardia en
Panama se vuelca hacia lo conceptual, el video y la
instalacion, Miky Fabrega encuentra en el trabajo de
caballete un medio en el que sin aferrarse a las
tradiciones, consigue emitir un mensaje puramente
sobremoderno, y sin demeritar la experimentacion,
propia y de sus colegas en recursos como el video y
la instalacion, hace que sus lienzos tengan una
proyeccion contundente en cuanto al significado de
una modernidad que hace del consumo su
paradigma, y de la individualidad un resabio
sometido a los valores del personaje e-topico de su
generacion.

Hacia el 2000, cuando hacia sus primeras
exhibiciones individuales, se apoyaba en la
tecnologia, manipulando digitalmente las imagenes
que luego traspasaria al lienzo. A partir de entonces,
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2010.

esa validacion del recurso tecnolégico hace que su
obra tenga el dinamismo del recurso digital y la
disciplina del pintor de oficio.

Como lo hacia Alberto Dutari en la década de 1970,
artista por quien ha confesado tener gran admiracion,
la imagen de la mujer ocupa un lugar preponderante
en sus obras. Pero en Miky, el retrato femenino se
acerca mas al dibujo, se hace mas lineal; pero
también mas sugerente por la fuerza de una
transgresion equilibrada, de un erotismo un poco
mas gotico, mas “emo”.

A caballo entre el pop y el expresionismo, su arte
reflexiona sobre una generacion que prefiere
relacionarse desde las salas de chat, las redes
sociales y el blackberry. En muchas ocasiones sus
propias amistades son el recurso primario de sus
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obras, pero estilizadas casi al extremo de la anorexia,
ese paradojico anatema estético del consumismo.
Sus personajes son contrastados en el campo
pictorico con iméagenes de esténcil, manchas de
colores, selvas en tecnicolor y palabras; elementos
del grafiti que consiguen manifestar la cultura urbana
contemporanea, que se debate entre la blsqueda de
una individualidad glorificada y el caos de una
metaestrustura socioecondmica hiperconsumista a
la que toca adaptarse o desaparecer en el
anonimato.

Sus personajes suelen acompariarse de objetos
icnicos de la cultura de la identidad global. Camaras
digitales, lentes de sol extravagantes, cigarrillos,
orejitas de Mickey Mouse y maguillajes “mod”vienen
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a ser alegorias de la identidad encontrada en las
imposiciones del multimedia y de los mercados de
marca en una sociedad en la que la pérdida del
verdadero sentido del ser hace perder la cara por la
identificacion con imposicion de lo otro. De hecho, en
algunas de sus series la cara se transforma en una
sola mancha de color, se desdibuja sobre los
hombros de chicas en pose de revista de tendencia.

Avatares de su propia identidad, estas mujeres sin
rostros, aceptarian la cara apropiada para su
reconocimiento en el grupo de su deseo de
pertenencia, posiblemente solas, pero conectadas
enun mundo en el que la soledad ha transformado su
dimension de lofisico alo virtual.

Miky Fabrega nacio en Panama en 1975,
Estudio fotografia y cine en Holanda, México
e Inglaterra, y Comunicacion Social en
Panama. Participé de la VIl Bienal de arte de
Panama en 2005, de la Bienal de Cuenca,
Ecuador, en 2006, y en el mismo afio fue
seleccionado para representar a Panamé en
la V Bienal de Artes Visuales del Istmo
Centroamericano en San Salvador. En 2007
participd de la Bienal de Valencia en
Venezuela, y de la Trienal de artistas
emergentes americanos en Costa Rica. Su
frabajo ha sido ademas exhibido
individualmente en Nueva York, Miami,
Panama, Puerto Rico, Dubai y Beirut enfre
ofros paises. Miky ha participado de
multiples exhibiciones colectivas y en
importantes ferias de arte como el Art Basse/
en Miami.

Miky Fabrega
Isabella

Técnica mixta sobre
lienzo
121.8x172.1 cm
2008




Rachelle Mozman
Serie casa de mujeres
Impresién en color
53.3 x66 cm

2010

Rachelle Mozman

En el cuarto de la nifia
Impresion en color

53.3 x66 cm

2010

Hija de madre panamefia y padre polaco
Rachelle Mozman nacié en Nueva York en
1974, Se recibio en fotografia por el
Purchase College en 1994 y obtuvo un
Master en fotografia en 1998 por la Escuela
de Arte de Tyler. Ha sido becaria Fullbright y
del New Jersey State Council on the Arts. Ha
exhibido individualmente en Nueva York,
Costa Rica, Brasil, Argentina, Espafia y
México. Su efervescente evolucion la ha
llevado a participar de la VIl Bienal de Arte
de Panama en 2005, de [X Bienal de
Cuenca, Ecuador, en 2007, y recientemente
de la VIl Bienal de artes visuales del Istmo
Centroamericano en Managua, Nicaragua
de 2010. Su obra también ha sido vista en
exposiciones colectivas en Guatemala,
Uruguay, Colombia y Chile.
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RACHELLE MOZMAN

“Mi interés en fotografiar a estos nifios descansa en mi fascinacion con el desarrollo de la identidad de los nifios

dentro de ambientes recientemente construidos”.

R. Mozman. Tomado de su pagina web http://www.rachellemozman.com. Traduccion del autor

En los esquemas de valores de la sociedad del
hiperconsumo, mientras que los impulsos del
consumo encumbran a unos, otros -menos
afortunados- quedan alejados de sus placeres.
Estas brechas se reflejan no solo en los patrones de
comportamiento, sino también en la conformacion
barrial de las ciudades, resultando en la
consolidacion y desarrollo de sectores extraurbanos
“in" preferidos por las nuevas clases adineradas.
Rachelle Mozman ha encontrado en esos grupos un
nicho de reflexién, en cuanto a la permanencia,
desde la imitacién, de ese espiral continuo que
parece perpetuar las condiciones de la segregacion
social.

Ella confronta la desigualdad desde la igualdad,
rescatando nuestra identidad a partir de la inocencia
infantil. De esta manera, sus modelos proyectan una
fria banalidad, que refleja el entorno en el viven, sin
terminarlo de comprender, y que enfatiza
exagerando la actitud adulta que se espera asuman
los nifios bien al posar para fotos de familia.

Aungque en ocasiones ha fotografiado nifios, son sus
nifias las que se impregnan de una carga simbdlica
particular. Su posicion en la sociedad es aprendida y
heredada de un sistema de valores impuesto por el
hombre sobre su género, el cual se identifica con la
maternidad, la distraccion consumista y la
organizacion de la vida familiar. Es decir, su futuro
asumido y consensuado como ama de casa
acomodada. En sus fotos de nifias, Rachelle
consigue manifestar esa condicion burguesa con
detalles tan sencillos como la exquisitez en el vestir, 0
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el uso de prendas de sus madres, pero en actitudes
que rompen el esquema contextual, por ejemplo, al
subir a sus modelos encima de las mesas, 0
fotografiarlas sin zapatos, generando imagenes que
son tan sugerentes como inquietantes.

El tema de género es frecuentemente exaltado conla
presencia de mufiecas bebé, de esas que van
condicionando a las pequefias a proyectarse a si
mismas como madres abnegadas, como mujeres
perfectas, en el mejor sentido de la comedia negra de
Ira Levin The Stepford Wives - 1972, llevada al cine
en 1975 e inmortalizada por Nicole Kidman en 2004.

En sus series mas recientes, el tema de la
divergencia social ha adquirido una particular
importancia. La insercion del servicio domestico en
sus fotos, y la identificacion de la patrona, nifia o
adulta, con la nana, refuerza la inconsistente
vinculacién que particularmente ocurre en nuestra
América latina en ia que este personaje es por una
parte fundamental en la familia, pero siempre
guardando las distancias que imponen las
apariencias y el respeto social.

Ofros elementos recurrentes en la obra de Mozman
son las mascotas, constante referente a la vida
suburbana, y la inclusién del exterior a traves de
ventanas que suelen ensenarnos ese mundo de la
“exurbia” americana tan rico en alegorias a la
naturaleza modificada para la comodidad o
directamente vinculada al consumo masivo de los
barrios opulentos.
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vicios que por un lado rechazamos, pero que también
identifican a la generacion sobremoderna, tan
tendiente a encontrar en ellos rutas de escape a las
opresiones impuestas por la velocidad obsesiva del
turbocapitalismo luttwakiano.'

Consecuente con sus ensayos fotograficos de la vida
urbana, Francisco propone investigaciones formales
y semidticas de los espacios arquetipicos de
contemporaneidad. En su obra, los intersticios
urbanos se desdoblan, se fragmentan o se alinean,
procurando composiciones geométricas casi
platonicas en las que la sorpresa llega a constituir
una emocion permanente al contacto con sus fotos.

Emociones que son catapultadas por la amplitud de
los enfoques en el campo y el extraordinario uso de la
luz, con la cual genera, en todas sus series, unas
profundidades tan envolventes que transportan al
observador hacia singulares dimensiones
inesperadas.

18 En su paradigmatico libro Turbocapitalismo (Editorial Critica.
Barcelona, Esparia. 2000), Edward Luttwak ubica los motivos del
desasosiego cultural inherentes a la I6gica inversa de la economia
global, y los malestares debidos a las frustraciones subsecuentes a
un sistema que promueve incansablemente objetos del deseo,
peroque brinda pocas posibilidades de accederaellos.
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Francisco Barsallo
Sin titulo

Impresion en color
50.8 x76.2cm
2009

Francisco Barsallo, nacio en Panamé en 1978. Estudié
publicidad y produccion de cine y television en la
Universidad de Panamé y La Universidad del Istmo, y
fotografia en Barcelona, Espafa. Recientemente cursé
estudios en el Savannah College of Art and Design de
Atlanta. Ha participado de exhibiciones colectivas en
Buenos Aires, Nicaragua, Guatemala, Honduras,
Ecuador y Panama. Ha exhibido individualmente en las
Galerias DiabloRosso y Arteconsult en Panama. En
2008 particip6 en Honduras de la VI Bienal de Artes
Visuales del Istmo Centroamericano, y en 2009
represento a Panama en la Bienal de Cuenca. Desde
1998 trabaja como fotégrafo independiente y sus fotos
han sido publicadas en las revistas Blank, HIF. Agenda,
Complot, Gatopardo, Aux Magazine de Bilbac y Ocean
Drive, entre ofras.




Francisco Barsallo

Extasis

Impresién en color |
50.8 x 76.2 cm 50.8x76.2

2009 I

FRANCISCO BARSALLO

“Creo que todo tiene posibilidades interesantes de convertirse en una fotografia, entonces, me gustan las
personas, los lugares sin personas, los lugares con algunas personas, entiendes?”

F. Barsallo. Tomado de la entrevista por Armando para el blog photitos.com
En el panorama fotogréfico de Panamé, resulta artisticos, logra encontrar y rescatar la belleza de los
interesante el dialogo entre las fotos publicitarias y objetos, las situaciones o los sitios, en apariencia
los proyectos de caracter reflexivo y social de menos importantes. Elementos tan comunes que
Francisco Barsallo, fotografo que se desenvuelve podrian estar en cualquier parte del mundo. Y en ese
profesionalmente entre esas dos aguas. Sus sentido su obra encuentra unaidentidad global.

reportajes publicitarios o de moda, encuentran en la
revista de tendencia el espacio idoneo, habiéndose
posicionado como uno de los mas solicitados autores
deimagen en ese medio. Durante sus sesiones, logra
sacar provecho de las locaciones para potenciar el
objeto central de la composicion y con frecuencia
destaca detalles arquitectonicos que generan
calidades de luz y sombra capaces de acentuar la
riqueza de las imagenes, logrando que sus fotos se
distingan por suimpecable técnica.

Su desarrollo como artista de la imagen adquiere
unas dimensiones existenciales excepcionales, al
orientar sus proyectos pensados para €l espacio de
exhibiciones hacia el territorio de lo urbano.
Consciente del poder de la espontaneidad y de la
fuerza reveladora contenida en el instante fortuito,
consigue desenmascarar la cara oculta de lo
cotidiano. En nuestras sociedades contemporaneas,
en las que existe todo un imaginario de pertenencia
y la afiliacion social, Francisco saca los esqueletos

Pero al igual que en sus proyectos puramente del closet de lo mundano y nos confronta con los
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ingenio humano. Aspas que giran, camisetas que
ondean al viento o el plegar de una sabana durante el
suefio, son algunas de las imagenes que Araujo
ennoblece desde su poética de lo cotidiano.

En sus fotos, y en esas composiciones fotograficas
sobre cuadriculas que recuerdan pruebas de
contacto de la fotografia analdgica, la paradoja de la
existencia se elabora desde binomios de
significacién en los que la presencia se fundamenta
desde la ausencia del ser. Desde la lejania y el rastro.
Un rastro que se escribe desde el lente de un
espectador constante, quien instalado en un punto
fijo, mira didlogos entre el suefio — propio o0 ajeno - y
la vigilia, u observa el paso y el fluir humano en el
espacio. De esa forma, el paisaje marino y el espacio
urbano significan existencialmente desde la
presencia aleatoria de la gente. La concrecion del
lugar como espacio de lo humano se origina y vincula
permanentemente con la presencia del individuo,
pero también con su distanciamiento y su
desaparicion.

Reflexivo e introspectivo, Gustavo recurrid
constantemente al autorretrato y al mar, una de sus
pasiones desde la infancia. En su obra, la presencia
del mar viene a ser un espejismo de su propia
identidad. El mar, tan universalmente cargado de
significados liricos, se transforma en metafora de lo
desconocido. Adquiere el referente de un horizonte
que no es posible abarcar, pero que podria
navegarse desde la evocacion y el recuerdo.

Su obra, tanto transité por topicos como la
experiencia publica en los espacios urbanos, como
validé la estética kitsch -pero auténtica- de la gente
con gusto sencillo. Descubrio el orden en el caos de
la humildad y desnudé el alma del personaje de la
calle. Su pasion por el fetiche cotidiano, por la
integracion de la gente y su contexto, hizo de
Gustavo una de las grandes figuras de la vanguardia
emergente del Panama de la década del 2000. La
radiacién de su trabajo impacto la obra de ofros
artistas y fotografos de su generacion, y su legado
seguramente seguira influyendo en la de muchos
otros por venir.

Gustavo Araujo (Panama, 1965 -2008). Estudio fotografia en la escuela de artes plésticas Cristobal Rojas en Caracas y en el
International Center for Photography en Nueva York a fines de la década de los 90. Durante 2007 y 2008 llevé un taller de
pintura con Brooke Alfaro en Panama y participo del programa de verano del Edinburgh College of Art en Escocia en 2007.
Obtuvo el Primer Premio de la V Bienal de Arte de Panama y gand la Il Bienal del Istmo Centroamericano en el 2000, En
2002 recibe una mencién de honor en la VII Bienal de Cuenca, y el Premio Especial del Jurado en la VI Bienal de Arte de
Panama. Realizo su primera exposicion individual en 1999, en la Galerfa del INAC. Participé de la 25° Bienal de Sao Paulo
en 2002 y en los proyectos Ciudad Multiple en Panamé en 2003 y tedo Incluido en Madrid en 2004. En el 2008 fue
seleccionado para la Bienal de Artes Visuales del Istmo Centroamericano que se celebré en Honduras. Desde 2000 su obra
ha sido expuesta colectiva e individualmente en Panamé, Washington, Madrid, Sao Paulo y Tegucigalpa enire otras ciudades.
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Gustavo Araujo

Sin titulo (Isla Grande)
Animacion digital

2002



Gustavo Araujo
Bocas
Impresion electrostatica en pelicula

transltcida y acrilico sobre caja luminosa
147 x 189 x 13.5 cm
2000

GUSTAVO ARAUJO

“Me siento muy a gusto buscando una estética parecida a la de las fotos familiares antiguas. Pero intuyo que
detras de esa busqueda estética hay algo mas que todavia no sé qué es”.

G. Araujo. Tomado de “La fresca rebeldia de Gustavo Araujo” de Adrienne Samos en el catalogo de “Para

En un Panama que a inicios de la década de 1990
todavia era apenas capaz de comprender el valor de
la fotografia editorial, Gustavo Araujo, ya era un
fotégrafo técnicamente impecable y poéticamente
motivado, que encontrd la manera de adaptarse a su
momento y que abrié en nuestro medio los caminos
para la valoracion del arte fotografico mas
contemporaneo. Al comienzo de su carrera se
posiciond rapidamente como un muy solicitado
fotografo en el ambito de la incipiente industria de la
moda local. Conoci6 las bondades y los reveses del
mundo publicitario y tomo de él las facultades
comunicacionales y el alcance publico que esa
escena, y el “media”, ofrecian como recurso creativo
y como soporte para obras mas experimentales,
sofisticadas e introspectivas. Asi, utilizd en sus
proyectos artisticos subsiguientes, recursos de la

desarmar el tiempo”. Washington, D.C. 2001

produccion publicitaria tales como el gran formato
fotografico, las cajas de luz, e incluso vallas
publicitarias y cintillos de periodicos como lo hizo en
“la cosa estd dura”, su participacion en el
memorable proyecto CiudadMultipleCity (2003).
Igualmente, su colaboracion como editor fotografico
de la revista Mogo significé la validacién del reportaje
fotografico editorial como posibilidad artistica plena.

Para Gustavo, el registro fotografico significaba la
victoria de la memoria sobre el tiempo. Sin cursilerias
ni fingimientos, sus fotos eternizan el potencial
romantico de lo habitual. Son anotaciones visuales
colmadas de una profunda carga emocional. En su
obra es posible reconocer la parabola de la presencia
humana mas fundamental, tanto a partir del referente
directo en una foto de familia, como desde el sello del
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Gustavo Araujo

Chiquita (Detalle)

Fotografia en 35 mm, impresion digital
120 x 180 cm

2001

NUEVAS IDENTIDADES: FASHION LIFE, ALIENACION Y
CONSUMO.

Si bien la llamada religion del consumo es un
fenémeno que ha venido siendo sefialado desde los
anos setenta por criticos de la modernidad como el
francés Gilles Lipovetsky'‘o el italiano Gillo Dorfles'
un consistente enfoque orientado a este tema no se
produjo extensivamente en nuestro medio, sino
hasta fines del siglo pasado, cuando el arte se libera
de las tensiones politicas locales generadas por
dialécticas pro y anti norte-americanistas, o pro y anti
militaristas.

" Gilles Lipovetsky hace sendos andlisis de la moda y de la
sociedad consumista en sus libros El imperio de lo efimero. La
moda y su destino en las sociedades modernas (Anagrama,
Barcelona, 1998) y en La felicidad paradéjica. Ensayo sobre la
sociedad de hipersconsumo (Anagrama, Barcelona, 2009). En
ambos verifica los efectos contraculturales de los valores
hedonistas de la sociedad tecnocratica y consumista de la
hipermodernidad.

' De Guillo Dorfles son particularmente enriquecedores  sus
analisis al respecto en Nuevos Ritos, Nuevos Mitos (Lumen,
Barcelona, 1972), Del significado a las opciones (Lumen,
Barcelona, 1975) e Il Feticcio quotidiano (Feltrinelli, Milan, 1988).

No obstante, los artistas de las Ultimas generaciones,
se han beneficiado por la expansion de formatos y
medios que la informatica ha ofrecido como soportes
alternativos a sus propuestas.

Sugerentes ensayos visuales de explicita referencia
a la moda, a la vida light y al estereotipo de belleza
impuesto por la industria de la moda han sido
ejecutados por artistas jovenes que han hecho del
sarcasmo y la ironfa, el mecanismo para la
produccion de experiencias visuales una veces
poéticas, otras un tanto malévolas, pero siempre
sugerentes.

Ellos nos descubren del hiperconsumo hedonista y
nos hacen cavilar sobre la igualdad, pero también
sobre laliviandad del ser, y enfrentarnos al ridiculo en
el que hemos transformado nuestra propia existencia
cultural.
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cuestas por arrieras hacia destinos inciertos, en
los cuales el miedo parece ser el Gltimo -y Unico-
sentimiento capaz de detener nuestro ineficiente u
olvidado didlogo con el planeta.

Tanto en sus proyectos independientes como en sus
colaboraciones con Jonathan Harker, el efecto de la
repeticion de una misma accion (botellas que caen
unaauna, cintas que se abren constantemente en un
sendero, hormigas que siguen un patron de
comportamiento especifico) consigue insertar en el

observador el significado del mensaje sugerido en
cada pieza de video.

Anivel formal, la principal caracteristica de la obra de
Donna, radica en la transmision de mensajes de
fuerte contenido, pero sin exageraciones radicales,
monstruosas o morbosas, tan frecuentes en el arte
contemporaneo, sino con una fina sintesis visual
facilitando la aceptacion de su mensaje critico, social
y ecologico.

Donna Conlon naci6 en 1966 en Atlanta, y se trasladé hace més de una década a Panama. Es bidloga por
la Universidad de Kansas (1991) y Méster en escultura por el Maryland Institute College of Art de Baltimore
(2002). Obtuvo en 2003 el Premio de Residencia en Ja Bienal del Caribe de la Republica Dominicana, asi
como el Segundo Premio en el Primer Concurso Centroamericano de Artistas Emergentes en el Museo de
Arte y Disefio Contemporaneo de Costa Rica. En 2004 obtuvo el Primer Premio en la |V Bienal de Arles
Visuales del istmo Centroamericano en Panama. Participd en la 519 Bienal de Venecia en 2005, En 2007
recibi una subvencion para artistas emergentes de América Latina de la Fundacicn Cisneros Fontanals
(CIFQ), y el mismo afio fue invitada a participar en fa tercera Trienal de Auckland. En 2008 participd por
segunda vez en la Bienal de Panama y en 2009 fue invitada a participar en la 102 Bienal de la Habana.
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Donna Conlon
Zona de confort
Video

2 min 12 seg
2010




DONNA CONLON

Donna Conlon
El basurero
Video

2 min 29 seg
2009

“Recojo y acumulo objetos ordinarios, imagenes y acciones repetidas de mi vida cotidiana y mi ambiente
usual: las uso con el objetivo de revelar las idiosincrasias del ser humano y las coniradicciones

Iniciada como escultora, la artista y bidloga nacida en
Atlanta, pero establecida en Panama desde hace
més de una década, Donna Conlon, encontré la
necesidad de la dimension tiempo para emitir el
mensaje narrativo de su obra. Esta motivacion la
llevé a experimentar con géneros alternativos como
el video, el performance y la instalacion, para
proyectar sus reflexiones en cuanto a
comportamientos ecolégicamente irresponsables en
el ambito urbano.

En ocasiones, Donna hace del desecho del consumo
masivo, el objeto principal de sus proyectos
artisticos. Su observacion sobre los efectos de la
basura son puestos en evidencia con imagenes de
conductas despreocupadas como tirar empaques
vacios en el suelo o desechar zapatos viejos en la
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inherentes en nuestro estilo de vida contemporaneo.”
D. Conlon. Tomado de su pagina web www.donnaconion.com

calle o llantas al mar; actitudes tan comunes que
simplemente hemos dejado de percibirlas, hasta que
las saca de contexto para devolvernos el efecto
nefasto de esas conductas, de manera dura y
sintética, a través de medios audiovisuales.

En ofros de sus proyectos recurre al andlisis de
comportamientos sociales de los insectos,
particularmente de las hormigas que parecen Ser
més consecuentes en sus conductas que los propios
seres humanos. Donna humaniza a estos pequefios
individuos de la naturaleza y caricaturiza nuestras
obsesiones. Malestares de nuestra civilizacion
globalizada como el consumismo y el chauvinismo se
representan con billetitos de un dolar americano 0
banderitas de los paises de las Naciones Unidas,
impresos a escala ictiolégica, que son cargados a
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lagartos prehispanicos nadan por parajes en los
quees dificil saber qué es cielo, 0 qué es rio; qué es
tierra o qué es mar. La influencia del cubano Vicente
Hernandez es evidente en sus paisajes compuestos
desde capas de realidad sobrepuestas, de mundos
que se han desarticulado, y vueltos a armar como
coliseos aeroespaciales, teatros de ladrillo y agua, o
megacestructuras imaginadas desde la tradicion
constructiva del barroco colonial. De esa herencia
patrimonial cuya potencial perdid y desconocimiento
le preocupay nos lo dice de manera muy peculiar.

Radamés Pinzon nacic en 1975 en Penonome,
Panama. Alli realizo estudios de Periodismo en el
Centro Regional Universitario de Coclé. Artista
autodidacta, ha sido finalista del Concurso
Nacional de Pintura del INAC en 1998 y 2000;
ganador del segundo lugar en 2002, y dos veces
merecedor del primer lugar en 1999 y 2006. Ese
mismo afio represento a Panama en la Primera
Bienal de dibujo de las Américas Rafael Cauduro
en Tijuana, México . Ha participado de
exhibiciones colectivas e individuales en
Nicaragua, ltalia, Panama y México.

Radamés Pinzoén

Doble mirada frontal sobre la
casa Boyaca

Oleo sobre tela

120 x 133 cm

2010




Radamés Pinzén

Exégesis plastica sobre la génesis
colonial del imaginario de la ciudad
Oleo sobre tela

1453 x132.5¢cm

2010

RADAMES PINZON

“Acumulo informacién visual y de lo que leo, y esa informacion necesito poderia plasmar en mundos oniricos.
En historias que se van hilvanando, y que son consecuencia de mis necesidades espirituales

en fantasias que la realidad no te brinda, pero si el trabajo artlstico.”

Los cautivadores laberintos de la memoria de
Radamés Pinzon constituyen poemas visuales en
recordacién de 