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Sandra Eleta

y la creacién de ficciones fotogrdtficas.

Hace muy poco tiempo que la fotografia es considerada un arte, y todavia menos que se ha introducido en las
salas de los museos. Inventada como instrumento para desdoblar la realidad y permitir su conservacién, fue sélo
hasta los afios sesenta y sefenta del siglo pasado, que la fotografia alteré drésticamente su estatus para buscar un
destino artistico propio. La fotografia se convirtié en una corriente sin nexo con las otras artes plésticas, que
relevada por la television, abandoné su exclusivo acercamiento documental para ofrecer al fotégrafo un legado
de su autoria. En septiembre del 2010, el Museo de Arte Contemporaneo de Panamé acoge la exhibicién
retrospectiva de la fotégrafa Sandra Eleta, y este trabajo de cuarenta afios ha formado un compendio de las
mejores fotografias de nuestro pais.

Portobelo, el primer ensayo de Sandra Eleta, que realizé en ese pueblo del Caribe panamefio en 1970, se cifie
al famoso “momento decisivo” acufiado por Henri Cartier-Bresson, precepto que inmortaliza un momento efimero
cuando coinciden forma, contenido y expresién. Como varios fotografos -y especialmente fotégrafas de esa época-
. Eleta se avocd a retratar a esta comunidad desde “dentro”, a través de un acercamiento muy intimo, eliminando
asi la distancia del etnélogo y el racismo implicito en ofras intervenciones menos comprometidas. Como nos dice
la propia fotégrafa: “Se podria decir que en este ensayo, mi vida y la fotografia se conjugaron. Cuando llegué a
Porfobelo en los afios sefenta, empecé fotografiando a las personas que resonaban mas cerca de mi. Para
profundizar en sus almas, me acercaba a ellas hasta lograr que sus presencias y sus auras se dejasen posar en mi
lente...”

Descontextualizado por el blanco y negro, que simultaneamente le proporciona una gran verosimilitud, estas
imagenes son el escenario casi onirico de la esencia de seres indomitos, libres, y mégicos. Estas fotografias
producen un gran alivio, y nos hemos acostumbrado a ellas como si fueran rectificaciones poéticas de imégenes
que ya conociamos.



Asi, un Fillio esta ataviado de un collar de pulpos como el adorno o el trofeo algo criptico de su sensualidad; tras
una red para pescar Pajita aparece como una versiéon negra y asexuada de una Venus saliendo del mar;
enmarcado por las ramas de un arbol seco y, en el horizonte, por unas islas negras en el medio del mar,
Putulungo el pulpero nos hace el relato de exirafos viajes; Ventura y Palanca constituyen una realeza
legitima, son una reina y su heredero instalados en el trono de su dignidad; o Putulungo y Alma la camara le
roba un instante brevisimo del amor del que no divulgan nada.

Descendientes de cimarrones, esclavos afro-descendientes préfugos durante la colonia espaiiola- estos personaies,
como casi todos los modelos que refrata la fotégrata, han sido injustamente relegados, han sido excluidos en la
creacién més oficial de cierta iconografia de la identidad panamefia. La fotografia tiene este poder, de ir creando
criterios y corregir la historia a través de la legibilidad, la verosimilitud y la longevidad de su obra.

La serie Emberé, fue realizada en el Chagres, y en el Darién. Este ensayo conllevé varios retos técnicos; a parte
de internarse en esas comunidades durante un afio, resultd ser ademés una complicada operacién anfibia. Los
Emberd son seres de agua y siendo este elemento parte integral de sus vidas, la fotégrafa tuvo que realizar inmersa
en el rio con una delicada cdmara Hasselblad, estos retratos que se alejan del “momento decisivo” para centrarse
mas en los alcances del oficio fotografico: toda imagen se abastece en las imégenes preexistentes; son signos
consistentes producidos para que los reconozcamos, y el fotégrafo crea un hito de clichés visuales que nosotros
tenemos que observar.

Frente a una selva que nos remite al paraiso perdido de la edad de oro, Tentico emerge del rio. La lanza que
sostiene y el fronco de un drbol forman dos diagonales que constituyen un punto de fuga y él se encuentra en el
medio de esa confluencia. Luz es un angel con alas de hojas de palma que nos mira fijamente a los ojos. Sus
manos cruzadas arrastran nuestra mirada a las auras en el agua que parecen ser producidas por el movimiento
de las alas, y que a nivel de composicién constituyen un volumen de contrapeso que nos remite al canon aureo,
a esta bisqueda antigua de la belleza a través de un equilibrio matemético de la proporcién. El cangrejero es
un personaje amplificado por el “tercer ojo” del fotégrafo que remite al volumen de una escultura; y Kia aparece
como la encarnacién de la pintura de una Madonna o de una de las mujeres de Gauguin.

Aqui las connotaciones clésicas y cristianas, las analogias con el retrato etnolégico y con el exotismo tropical
tipificado por los pintores orientalistas confluyen en un émbito que corresponde al encuentro del mundo americano
y del europeo. Sin embargo las fotografias de Sandra Eleta no sucumben ante sus referentes, y su importancia no
radica en la forma sino en su intensién. El ser humano esta siempre al centro de su trabajo y su mirada es siempre
respetuosa, llena de empatia, que capta los rasgos que mas resisten a la representacion, en este caso la belleza.
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sefialan la parafernalia, no siempre del mejor gusto, que consagra a la burguesia. Vietor posa sonriente y altivo
frente el busto algo tétrico de un emperador romano; Ana ataviada de un uniforma negro y una cofia hace una
cama de baldoquines digna de la corte francesa; Carmen de rodillas, restriega el piso de marmol frente a la
estatua de un ofendido Apolo, antiguo dios de las artes y la poesia; Andrea y Dora recrean un bodegén viviente
pintado por uno de los grandes maestros.

Varios afios después, en casa de su familia en Panamé, Sandra finaliza esta serie. Si bien, la fase espafiola parece
ser mds un juego entre el poder de representacién y de autentificacién de la fotografia, el lado panamefio parece
mas inquietante. En manos de Paula la plancha podria convertirse en un arma, Edita mantiene una actitud
pugilistica, y Remy posa con un rifle que encontré en la casa y que guardé -esta foto fue tomada durante la
invasién norteamericana- en caso de tener que defenderla. Sandra Eleta pensé al retratarla: 3Realmente, a quien
le gustaria dispararle?

Los humanos estamos enamorados de las imagenes y les profesamos un verdadero culto. Las hemos investido de
valores miticos, como reliquias de un tiempo perenne, que al igual que las apariciones, tienen propiedades comunes
a la luz. Fotografiar es escribir con luz. Esta exposicién nos muestra el recorrido de una gran artista. Como en las
novelas, donde los personajes nunca declinan su funcién novelesca, los sujetos capturados por el lente de Sandra
Eleta adquieren su protagonismo con un minimo de movimiento, con su gracia. Como un escritor lo hace en sus
libros, la fotégrafa traslada una verdad silenciosa en la verdad mas perdurable de la fotografia. La artista
americana Diane Arbus afirmaba: “Pienso que existen muchas cosas que nadie veria si no las fotografiara”.

lino Von Sanger



PORTOBELO

PANAMA, 1978-1910

Se podria decir que en este ensayo, mi vida y la fofografia se conjugaron. Cuando
llegué a Portobelo en los afios 70, empecé fotografiando a las personas que resonaban
mas cerca de mi. Para profundizar en sus almas, me acerqué mas a ellas hasta lograr
que sus presencias, sus “auras’ se dejasen posar en mi lente.

Como en una invitaciéon a la danza, nos encontramos en un mismo ritmo, en una misma
frecuencia. Asi fueron apareciendo los protagonistas de esta historia. Josefa, la
curandera: Palanca, el que solo encontraba consclacién en los brazos de Ventura, su
abuela; el claro-oscuro de Putulungo, el pulpero; Dulce, la nifia con la fuerza y sabiduria
de sus ancestros cimarrones; Cataling, la reina de los Congos...

Se podria decir también que en este ensayo, nacié mi identidad fotografica y que sin
darme cuenta, al enfrenfarme con mis imdgenes, me enconiré conmigo misma como
nunca antes, con una mirada renovada. ..
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Putulungo y Alma, serie Portobelo, Gelating de plata, 19"x19", 19782010




Pululungo el Pulpero, serie Partobelo, Gelafina de plata, 60" x 60", 1978-2010



losefa v la Cura del Mial de Ojo, seri selating de plata, 1




LAS CAMPESINAS

PANAMA, 1978

Blazina, Mila y Fulvia, madre e hijas, colonos recién llegados al valle de Tonosi en el
Caribe panameiio, se fienen que enfrentar a un nuevo entorno, donde la exuberancia
de la naturaleza es un desafio a la sobrevivencia, donde la soledad las une formando

una sola fuerza.

Madre e hijas se entregan a la tierra con una pasién casi ancestral, esperando que les
devuelva sus esfuerzos, con la esperanza del susfento ya perdido en las aridas costas
del Pacifico. En la imagen de 'la Despedida” ellas siempre se preguntaban al dejarlas
Mino cuando se iba de caza: gvolverd? Esta tierra —decian- nunca la sintié suya, pero
nosofras, como mujeres al fin, pariremos aqui nuesfra nueva vida.



Blasina, Mila y Fulvi, serie Las Campesinas, Gelatina de plata, 19" x 19", 1978



Siembra, serie Llas Campesinas, Gelatina de plata, 60" x 60", 1978



Lo Despedida, serie Llas Campesinas, Gelatina de plota, 19"%19", 1978




LA SERVIDUMBRE

Espafia - Panamd, 1975-1989

Dos continentes, dos paises, dos casas, dos generaciones que coexisten en un mismo entorno.
Testigos silenciosos. Victor; se identifica con el rol de “servir’, haciendo un arte de su
personificacion, s6lo un orgullo humoristico reviste su personaie. Purita; ferrorista infillrada, que
cuestiona, que descfia, su energia, como la de un felino enjaulado, se sentia rabiar por los
enormes espacios de la casa. gEn qué estaria pensando? Pensaba yo...

Rosa; cuando limpiaba la plateria con la heréldica familiar, ella se miraba en sus
reflejos... Gran parte de su vida la pasé en esa casa, que es su casa, nunca fuvo ofra.;
Romy; durante la invasién norteamericana en Panama, en el vecindario la gente
espantada vefa venir a los batallones de Noriega, como cuando empufié el arma. Al
fotografiarla pensé, 3A quién, en verdad, le gustaria disparare...



La Plateria, Gladys y Rosa, serie la Servidumbre, Gelatina de plata, 60" x 60", 1975-1989



Purita, serie Lo Servidumbre, Gelatina de plata, 19" x 197, 19751989



O

erie Lla Servidumbr




EMBERA, HIJOS DEL RIO

Panamd, 1998

los Emberd, anteriormente conocidos como Chocé, por ser originarios de esa zona que
Darién comparte con el Aflantico colombiano, habitan en el Darién, desde el tiempo de
la colonia.

los Emberé son seres de agua y siendo némadas, su érbita gravitacional, son siempre
los rios: sabfa que para fotografiarlos en su esencia, tenia que hacerlo desde el agua.

América, una nifia vivaz, me llevd por sus rincones secrefos.

Muchas veces nadébamos hasta el cansancio y cuando encontraba un recodo en el rio
donde la luz abria espacios en el agua, nos defeniamos, y ella me preguntaba
haciéndome sefias, 3déonde esta tu ofro ojos... Pensaba, riéndome, tiene razén, voy a
intentar hacer una foto con la luz del rio, a ella le parecié una buena idea, quizés son
las mejores fofos de este ensayo...



en Chagres, serie Los Emb




Tenlico, serie los Emberd




", 1958

n las Aguas, serie los Emberd, Gelatina de plata, 19" x 19
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LOS ABUELOS

Panamé, 2001

Este ensayo fotografico me fue comisionado por el gobierno panamefio, como
celebracion al centenario de la Repiblica para ilustrar el libro “El abuelo de mi abuela”,
publicacion que recoge los testimonios de los abuelos de diferentes regiones del pais,
de diferentes culturas y razas, el tapiz multirracial que viste Panamé...

Nunca antes me habia enfrentado a la historia de mi pals de esta manera; siempre con
la distancia de los textos de escuela y de cierfos libros, pero nunca encontrandola en la
mirada, presencia y testimonios, como el de Clementina Rodriguez de la Pintada, Coclé.

Tenia 103 afios cuando la fotografié. Me contaba como su abuelo la mandaba a ella
y a su hermana a llevar comida a los campamentos de Victoriano Lorenzo, guerrillero
lider y carismdtico que se lanzé contra el poder central de Colombia, cuando el territorio
panamefio no era aln independiente, y que fue fusilado, por su creciente influencia
como reivindicador de justicia e igualdad...

Clementina me decia “corriamos por esos caminos, no sentiamos ni las espinas, ni las
piedras, ni los troncos, ni na’... cuando llegdbamos al campamento, yo de solo 8 afios,
me sorprendia ver fanta gente, més gente que la que habitaba mi rancho y mi poblado.
Y se alegraban todos, hombres y mujeres, al recibir las gallinas, la verdura, la yuca;
lvego volviamos mi hermana y yo, caminando por ofro trillo y recogiamos a los
pequerios de ofras casas, que se quedaban solos, ya que los padres tenian que ir a la
guerra...”



Clementina Rodriguez, serie los Abuelos, Gelatina de plata, 60" x 60", 2003






Eduardo y Guillerm




CUANDO LOS SANTOS BAJAN

Cuba, 2004

En Cuba se dice “me bajo el Santo” no necesariamente aplicado a la santeria sino que,
para los creyentes en una dimension espiritual, son momentos de bendiciones, como
Epifanfas. Si tuviese que enconfrar una palabra para definir este ensayo que todavia estd
en proceso, seria Epifanias Cubanas.



El Babolao, serie Cuando los Santos bajan, Gelatina de plata, 60" x 60", 20




Ceremonia de Cbatald, serie Cuando los Santos bajan, Gelating de plata, 19" x 19" 2004



los Aprendices, serie Cuando los Sanfos bajan, Gelalina de plaia, 19" x 19", 2004




POR LOS CAMINOS DE LA PIEL

PANAMA, 2006

La piel se perfila como un territorio para descubrir la simbologia de los signos que los
grupos indigenas Ngobe, Kuna y Emberd utilizan para expresarse. La infervencion
pléstica del artista Kuna Olo Ologuaidi altera el significado, inicialmente simbslico, de
los dibujos indigenas convirtiendo al cuerpo humano en un soporte mas para la
expresion artistica.

Frente a la narrativizacién del cuerporsoporte de los indigenas, el tatuaje como elemento
representativo de las culturas urbanas y el tiznado mimético de los Congos, se nos
muestran en paralelo con sus propios cédigos de identificacion y comunicacion.






Ologwgadi y Bursobi, serie Por los Caminos de la Piel, Gelatina de plate, 19" x 19", 2006
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Sandra Eleta

"A mi inmediatamente me impresioné el esplendor sensual de sus imagenes, pues tiene una manera de hacer que
el sujeto se proyecte hacia uno en toda su magnitud, dando una fuerza singular a sus fotos.

Ella ha tratado a los sujetos- los pescadores de Portobelo en Panama- como estatuas, pero estatuas que irradian
vida... Llas fotografias de Sandra Eleta evitan todas las trampas del naturalismo y los estereotipos del
reportaje...ella registra sus imagenes con sencillez, orgullo y fuerza."

Michel Nuridsany
Marzo 28, 1983
Le Figaro, Paris

"Aqui estan las fotografias de Sandra Eleta y su Portobelo: imagenes que rescatan el sentido de las cosas y se
relacionan con la realidad en un proceso brujo. Son como una invasion en nuestra vision estereotipada, como
encontrar otra realidad o agarrar el otro lado de la luna, tropezar con una realidad demasiado simple que esta
atrds de las apariencias...ese entorno invisible que todavia tanto le preocupa en su bisqueda de lo esencial."

Paolo Gasparini

Consejo Venezolano de Fotografia
Mayo de 1980

"Considerada en los centros especializados una de las grandes fotégrafas contemporaneas de América, Sandra
Eleta es también una de las mas vitales. Sus retratos en blanco y negro permaneceran en nuestras memorias como
una obra fotogréfica particularmente lograda; pero toda su creacion nos interesa doblemente, porque nos
encamina, ademds, hacia el descubrimiento de nuestra identidad y riqueza americana."

Maria Cristina Orive
Portobelo, Editorial La Azotea
Buenos Aires, 1985




Nace en Ciudad de Panamé, Repiblica de Panamé, en 1942.

Estudio Bellas Artes en Finch College e Investigacién Social en The New School of Social Research en Nueva
York. Posteriormente, en los afios ‘70, hizo cursos en el International Center of Photography (ICP), Nueva York con
los fotégrafos Ken Heyman y George Tice,

Enseié en la Universidad Nacional de Costa Rica y es miembro fundador del Colegio Latinoamericano de
Fotografia. Desde fines de la década del ‘70, vive y trabaje en Portobelo, Panama. Alli funda el Taller de
Portobelo, formado por mujeres de la comunidad, para la exploracion de diferentes expresiones artisticas y
artesanales, inspiradas por sus tradiciones cariberias. Actualmente mantiene un programa de educacion en Artes
Visuales, a través de falleres dictados en Portobelo, por el profesor Ariuro Lindsay y sus estudiantes del Spelman
College, Atlanta Georgia.

Estos estudiantes norteamericanos, que hoy dia son profesores universitarios, han creado la agrupacion Portobelo
Norte para continuar trayendo a Portobelo estudiantes y artistas de distintas disciplinas que aportan al intercambio

cultural iniciado por Lindsay.

EXHIBICIONES INDIVIDUALES

2009 Galleria Agathe Gaillard, Paris, Francia

2001 Angeles Multiétnicos, Galeria Arteconsult, Panama

1998  Por los caminos del Chagres: Los Emberas, hijos del rio. PNUD, Panama

1987  Burden Gallery, New York, New York

1985 Portobelo, Panamé. Fotografias. Fotogalerio del Teafro San Martin, Buenos Aires, Argenfina
1983 Gallérie Agathe Gaillard, Paris, Francia

1982 Portobelo viene al Museo, Museo de Arte Contemporaneo, Panama

1980 Consejo Venezolano de Fotografia, Caracas, Venezvela

1975 Center for Interamerican Relations, New York, New York



2003 Titanes, Galeria la Boheme, Panamd, Panamd

2001 Festival Iberoamericanc de Cadiz, Espafa

2001 Obra reciente: Sandra Eleta y Gustavo Araujo, Galeria Arteconsult, Panaméd, Panamé

1999 Panamefios en la Bienal de Lima, Museo de Arte Contemporéaneo, Panamd, Panamé

1999  Comanche, Brooke Alfaro y Sandra Eleta, Fotografia, instalacién y video. Bienal de Lima, Perd

1999 MUA Instala, Mujeres en las Artes, Tegucigalpa, Honduras

1998 Raquel Bigio y Sondra Eleta, Galeria Mateo Sariel, Panamé, Panamé

1998  XXVI Bienal de Sao Paclo, Brasil

1985 Porfobelo v Sirenata en B, Teatro Nacional de Panamé, Panamé

1984  Bienal Latinoamericana de La Habana, Cuba

1984 Nikon, Photo Gallery, Zurich, Suiza

1982  Folografie Lateinamerika, 1960-1980. Academie der Kunzt, Berlin, Alemania

1982  Contrast Gallery, londres, Inglaterra

1982  Photografie Contemporaine Latinoamericaine, Cenfro Pompidou, Paris, Francia

1981 1ra . Subasta de Fotografia Latinoamericana, Kunsthaus, Zurich, Suiza

1981 Revelacion, Revuelia v Ficcién, Consejo Mejicano de Fotografia, México

1981  Segunda Muesfra de Fotografia Latinoamericana Contemporanea, Museo de Arte Moderno,
México, México

1979  Reincontres Photographiques d'Arles, Francia

1979  Cannon, Photo Gallery, Amsterdam, Holanda

1979  Venecia '79- la Fotografia, Venecia, lalia

1978  Primera Muesira de Fotrografia latinoamericana Contemporanea, Museo de Arte Moderno, Ciudad de
Meéxico, México

1978 Ritos y Minorias, Galeria Photocentro, Madrid, Espafa

1976 WOMAN, The Institute of Spanish Art, New York, New York



LIBROS ARTISTICOS

1982 “NOSTALGIA DEL FUTURQ", fotografia de Sandra Eleta y textos de Ernesto Cardenal, Editorial Germén
Schultz, Alemania.

1991 “PORTOBELO", Editorial Fotogréfica La Azotea, Buenos Aires, Argentina. Primera edicion 1985, Segunda
edicion 1991.

2004 "EL ABUELO DE MI ABUELA", fotografias de Sandra Eleta, con creacion colectiva del Grupo Casa Taller,
Ciudad del Saber, Panamd

2005 “DARIEN: LIBRO DE VIAJE", programa de las Naciones Unidas para el Desarrollo (PNUD) y Autoridad
Nacional del Ambiente (ANAM).

PUBLICACIONES

Desde los afios ‘70, trabaja en forma independiente con la agencia fotogréfica ARCHIVES de Nueva York,
publicando sus fotografias en numerosas revislas especializadas, entre ellos, Camara de Suiza y Aperture de
Nueva York.

Recientemente, ha sido resefiada en los siguientes fextos: Canfo a la Realidad, Ediciones lunwerg, Madrid:
Dictionaire Mondiale de la Photgraphie, Ediciones Larousse, Paris; A History of Women Photographers, Noami
Rosenblum, Abbeville Press, Estados Unidos: Qur Mothers, Portraits by 72 Women Photographers, editado por
Vivian Esders y el libro LOVE, Harpers Collins, New York.

GALERIAS Y COLECCIONES

Biblioteque Nationale, Paris, Francia

Museo George Pompidiu, Paris, Francia

Coleccién Marsh, Madrid, Espana

Museo Nacional de Bellas Artes, Buenos Aires, Argentina

Museo de Arte Modema, México, México
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