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El largo camino de la espera
- sobre la obra de Leo Wiznitzer -
Pedro Luis Prados S.

Establecer un discurso plastico que plasme en sus
propésitos y contenidos los dramas de una situacion en la
que miles de hombres y mujeres han estado inmersos
durante décadas, es una labor dificil que requiere la creacion
de nuevos codigos y la utilizacion de recursos inéditos. En
ese sentido la obra que presenta Leo Wiznitzer es, al mismo
tiempo, una proyeccion de vivencias colectivas
perturbadoras y un ejercicio de biisqueda y experimentacion
que demanda un elevado grado de creatividad y
originalidad.

Situada en medio de desgarradoras contradicciones y de
esperanzadoras motivaciones; es una obra que no pretende
conformar un testimonio, ni una denuncia politica. Es,
principalmente, una forma de plasmar una experiencia
subjetiva cuya vivencia trascienda la individualidad del
artista y se extienda a toda la sociedad. Obra de situacion, en
la medida que estd inmersa en los contenidos histéricos y la
conciencia colectiva, es también obra de reflexion sobre el
pasado, el presente y el futuro.

Con el uso de recursos heterogéneos insertos o
sobrepuestos sobre el lienzo, el artista arma sugerentes
formas de “collage” que permite un orden tridimensional a
la composicién. Alambre de puas, mallas de ciclon, telas, y
dinero, son los elementos con los cuales hace énfasis en el
mensaje consignado. A los predicados esenciales de la obra,
suma elementos que sirven como complementos
metaforicos de cardcter memorativo, para reiterar el
discurso.

La lucha por la faja canalera, las sucesivas
intervenciones sobre el territorio nacional, la ocupacion
militar velada de catorce bases militares y el resentimiento
acumulado, pasan a formar parte del temario pldstico en la
obra de Leo Wiznitzer. Obras significativas como “Ambos

lados de la misma cerca” tienen un profundo cardcter
alegérico, en la que se plasma el doble carécter de la cerca
que separaba la antigua Zona del Canal del territorio
panamefio: marginadores y marginados viven la misma
opresién, la misma incomunicacién y el mismo
extranamiento de una dialéctica de la enajenacion.

De la misma manera, una obra representativa como “El
Botin (Don’t Touch)” pone de manifiesto la segregacién
mental y material de un territorio dividido. Con el uso de
recursos de anterior factura, como el paisaje aéreo y la
segmentacién espacial por cauces acudticos, impone la
alambrada de pdas como simbolo estigmatizador, pero al
mismo tiempo como condicién que debe ser superada.

Con un sentido bien calculado de los recursos alegéricos
logra establecer los vinculos que mediatizan la existencia de
un canal llamado a servir a la humanidad. “De Pronto Todo
Se Volvié Verde” y “Haciendo Bandera”, reiteran el dominio
econdémico y territorial que signific la franja canalera, el
“délar” es el simbolo omnipresente y se convierte en el
verdadero sentido de las compuertas que comunican a los
pueblos.

Alegoria y simbolo, su obra es la exteriorizacion de una
subjetividad inmersa en los avatares de un pueblo que lucha
por consolidar su personalidad historica y por encontrarse a
si mismo. Vocero de esas vicisitudes, el artista hace suya esa
lucha por la soberania expresada por la bandera que rebasa
los limites espaciales impuestos por la alambrada de cicl6n
caracterizada en la obra 9 De Enero”.

Situada en la encrucijada del fin de siglo, ante la
inminente transferencia del canal a manos panamenas, la
desaparicién del enclave militar y la plena soberania en el
territorio nacional, la obra que nos ofrece es una evocacion
de las luchas del pasado, pero, sobre todo, una invocacién
para mantener la unidad del futuro. El largo camino de la
espera llega a su fin y la obra de Leo Wiznitzer nos cuenta el
drama del recorrido.

Panama4 octubre de 1999.
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