


JOSE FRANCO

Pinturas,
Dibujos e Instalaciones

30 de junio de 1994

Museo de Arte Contempordneo
Panama
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Si una de las funciones posibles del arte
es quebrar el automatismo de la vida co-
tidiana, podria decirse que la obra de Pepe
Franco cumple esa funcién con lucidez,

El artista parte de algunas obsesiones,
y de varias sorpresas. Las obsesiones se
relacionan con el sentido de la ficcién. Se
sabe que la ficcién no es verdad ni men-
tira, que a ella no se le puede aplicar la
vara aristotélica de la adecuaciéon entre
el pensamiento y la cosa. Desde esta pers-
pectiva siempre le fascind la obra de Henri
Rousseau, que pintaba selvas minuciosas
sin haber visto jamas una. La obra de Franco
tfambién se pregunta *;es necesario estar
allil para poder pintarlo?. El pintor no es
un cronista. Por eso a él le interesa la fic-
cién de pasar los dos temas que conside-
ra claves de este tiempo, la tecnologia y
la ecologia, através del proceso de la pintura,
en todos los niveles posibles.

Pero la obsesion central es el poder de
la informacion y la tecnologia aplicada a
la pintura,

Desde el punto de vista del procesamiento
de datos, la unidad minima de informa-
cion es el bit (binary digit), que funciona
por la oposicion positivo/negativo. A partir
de esto, el artista trabaja su obra con pares

de conceptos contfrarios que resultan muy
productivos e insipiradores: desde la al-
ternativa basica (positivo/negativo), pa-
sando por ofras como salvaje/artificial, activo/
pasivo, naturaleza/tecnologia, volumen/
superficie, herbivoro/carnivoro, directo/
mediatizado, y asi siguiendo. Este siste-
ma binario le sirve a Franco para construir
un sistema complejo que trabaja en todos
los sentidos y niveles de elaboracién de
cada obra. Podria decirse que la infor-
macion informa y conforma (es decir, da
forma a) su obra.

Y el problema de la informacién no es
menor en este artista, un cubano cosmo-
polita que vivié su formaciéon artistica en
La Habana bajo el doble acecho simul-
tadneo de la falta y el exceso de informa-
cion sobre el arte internacional. Por un
lado la carencia se explica no solo por la
insularidad de Cuba sino por los periodos
de aislamiento cultural relativamente for-
zoso (autodeterminado, cuando era pro-
ducto de ciertas politicas culturales, o impuesto
desde el exterior, cuando es consecuen-
cia del blogueo norteamericano). En ge-
neral el acceso a la informacidén se pro-
ducia por rumores, de boca en boca, a
través de recortes recibidos por correo, pu-
blicaciones atrasadas, datos incompletos,
fotocopias o toda fuente parcial y rela-
tiva de fransmision. Pero luego, por temor
a la desinformacién, venia el proceso de
reconsfruccién de todo ese cuerpo infor-
mativo tfan gigantesco como fragmenta-
rio. Ese es un frabajo improbo, con ribe-
tes dramaticos y comicos que el pintor tuvo
que superar con esfuerzo: por este lado
viene lo del exceso. A lo antfedicho debe
sumarse la cultura de la reproduccion, ya
gue el grueso de su formacion durante la
etapa de aprendizaje -como casi fodo artista
no formado en los paises centrales- fue por
via de la reproduccién fotografica, y la fo-
tografia es un reflejo muy enganoso. No
es lo mismo ver la foto de un Mondrian,
que ver un cuadrec de un Mondridn,

Toda la obra de Franco hace de estos
problemas su tema. Esta atravesada por
ellos. Y se constituye por ellos, a través



del aerégrafo - una herramienta veloz, ideal
para manejar el vértigo del presente, que
hace que los originales parezcan reproduc-
ciones.

La pantalla de la ftelevision ( y el modo
en que se producen las imagenes, por el
barrido de lineas de puntos), el fax (con
sus recurrentes y particulares deformaciones
y corrimientos del aspecto de los documentos)
y foda otfra forma de fransmision electro-
nica de la informacidén, fambién informan
la obra, corrigen las lineas -en sentido 6p-
tico de la correccién- geometrizan y facetan
los disenos por ellos fransmitidos. Asi, cada
trabajo de Franco parece pensado a partir
del modelo computacional de la informacién,
por medio de la huella de una entrada,
un procesamiento (que la tfransforma) y una
salida, y siempre juega con la virtualidad
de la imagen. A la vez que juega tam-
bién con lo natural que resulta para cual-
quiera leer y aceptar como correctas las
deformaciones de las imdagenes que se
producen con la mediatizacion y el pro-
cesamiento electrénico.

Con el problema de la falta/exceso de
informacién, aparece la ficcionalizacidn,
a la manera de Rousseau. Todo apren-
dizaje fragmentario tiene agujeros negros
y entonces lo que no se sabe, obviamen-
te se inventa.

A su vez esta obra tiene un registro muy
cercano al disefo -que es una derivacién
y una aplicacién industrial/tecnolbgica del
arte- y una vuelta de tuerca ingeniosa al
elegir los disenos “de la nafturaleza” como
motivo. Es muy probable que muchos crean
que las pieles de los animales (cebras,
leopardos, jirafas, serpientes) son en rea-
lidad disefos exclusivos surgidos de los la-
boratorios de la alta costura. En este sen-
tido, el discurso de la ecologia y la defensa
del medio ambiente hoy son demandas
sociales y por lo tanto son un pre-requi-
sito de cualquier grupo politico, al menos
en los dichos. Franco -con humor- sinto-
niza con la onda ecolégica en los hechos,
lo cual le permite una buena posibilidad
de internacionalizacion.

Eltrabagjo de este artista reflexiona también
sobre la automatizacion de la percepcion.
Para casi tfodo potencial espectador de
la obra, lo natural y lo cofidiano es hoy
la tecnologia, mientras que la naturaleza
es el dato de museo o de documental. De
ahi que produce el efecto de la quiebra
de lo cotidiano para impulsar una toma
de concilencia y proponer que lo tecno-
I6gico y lo ecolégico puedan convivir como
en la ficcidbn de su obra.

por Fabian Lebenglik

*F.L. nacid en Buenos Aires en 1961. Es
licenciado en Filosofia y Letras por la Uni-
versidad de Buenos Aires y critico de arte
del diario "Pagina/12” de Argentina. En
1989 publicd un libro sobre la obra del pintor
Guillermo Kuitca, que recibid el premio al
texto critico del ano otorgado por la sec-
cién argentina de |la Asociacion Interna-
cional de Criticos de Arte, y el premio «
la obra mejor editada e impresa en el pais,
otorgado por la Camara Argentina de Pu-
blicaciones. Es miembro de la Asociacién
Argentina e Internacional de Criticos de
Arte, e integrdé numerosos jurados nacio-
nales e internacionales.

"Ecologia vs Tecnologia”
Tinta/papel, 1993 133 x 133 cm.
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