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INTRODUCCION

.La retrospectiva hoy inaugurada para
deleite de los interesados en las artes
plasticas llega en la hora justa, cuando la
pintura panamefia alcanza niveles
promisorios y la obra personal de Trujillo se
afirma internacionalmente luego de su
reciente exposicion en Miami. Resultaba
indispensable ya una comprensiva muestra
de su quehacer total, priacticamente medio
siglo de laboriosa dedicacién, y aleccionador
ejemplo de responsabilidad artistica. Una
indeclinable voluntad constructiva, una
disciplina que no admite quiebras
capacitaron a Guillermo Trujillo para la
tarea, aprovechando cada oportunidad y
adiestrandose en el cultivo de multiples

posibilidades dentro del oficio: acuarela,
pastel, 6leo, acrilico, tintas y plumillas.

Y no se enclaustré en el dambito del dibujo
y la pintura, sino que incursion6 asimismo
en el tapiz, la cerdmica y la escultura. A ese
respecto, ninguno de nuestros artistas ha
utilizado una mds rica gama de expresiones,
a lo que debemos agregar estudios de
jardineria y paisaje cumplidos durante su
provechosa estada en Espafia, donde se
nutrié del saber teérico que ha sido esencial
apoyo de su trabajo, practicé la
irremplazable frecuentacién de los museos y
admir6 con ojos de gozador y estudioso la
arquitectura espanola de diversas épocas y
lugares. Ecos de aquellas vivencias son




algunos de sus primeros 6leos,
probablemente nunca antes expuestos.

Como arquitecto que es Trujillo se ensayé en
la acuarela, modalidad para la que tuvo clara
predisposicién, al punto de que su inicial
etapa de pintor lo identifica como excelente
acuarelista, capacidad que evidenciaria una y
otra vez, aunque su obra posterior se ha
realizado preferentemente con los recursos
del dleo y del acrilico, si bien incluye
asimismo tintas y plumillas muy celebradas.
En el transcurso de su labor Trujillo ha
mostrado una personalidad inconfundible,
manifiesta en un peculiar toque de destreza y
sabiduria técnica y un afortunado sentido del
color que dan a sus 6leos y acrilicos gratos
valores decorativos y un luminoso equilibrio
que se nutren por igual de motivaciones
cultas y vivencias primarias.

Con el aval de sus estudios y experiencias
europeas, su disciplina y su empefo en
aventurarse por nUevos caminos marcan un
persistente esfuerzo ascendente. Interesado en
las manifestaciones estéticas de nuestras
culturas precolombinas y en la artesania de
las indias kunas, ha encontrado alli elementos
inspiradores, en deliberado propésito de
incorporar esa herencia al trabajo de nuestros
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artistas actuales. "Disefios autéctonos”,
cuaderno editado por la Editorial
Universitaria, es consecuencia de esas
inquietudes, que le han llevado ademas a
coleccionar piezas arqueolégicas de singular
valor.

Se ha sefialado el papel que ha jugado la
naturaleza en las creaciones de Tryjillo,
siempre presente, ya como visién, como
interpretacién o reinvencion. Pintor figurativo,
casi nunca pinta, sin embargo, lo que todos
vemos. En una aproximacién al surrealismo
en cuanto deforma y enriquece el contorno
en que se inspira, ha ido creando su propio
y cambiante universo, que imagina o extrae
de imprecisas resonancias literarias, universo
poblado de seres y colores que también
inventa, en un perfecto equilibrio entre todos
los elementos del cuadro. Como apunt6
Adelaida de Juan critica cubana, "en la
aparente complejidad de las formas que
emplea Trujillo se vislumbra siempre un
orden estricto en su disposicion espacial." Se
trata de un profesional reflexivo que sabe
hacia dénde camina. Nada lo distrae ni lo
confunde.

En las varias entrevistas de que ha sido
objeto, el artista ha declarado cosas que nos
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ayudan a comprenderlo. En diciembre de
1985, respondiendo a cuestionario del poeta
Tobias Diaz Blaitry, dijo: "Me parece que mi
mundo no ha cambiado gran cosa. La
manera como digo las cosas es lo que ha
cambiado, porque durante el lapso
transcurrido uno ha aprendido a enderezar
entuertos... Mi manera de pintar es siempre
la misma. Siempre pienso en una serie COmMoO
unidad de tiempo. Es mi método." Trujillo
empez6 su aplicacion muy temprano.
Recuerdo muestras ofrecidas en el Museo
Nacional (Calle 30 y Ave. Cuba) que
podriamos calificar como ciclo azul y ciclo
rojo. Y las series se fueron sucediendo con
éxito creciente.

Las retrospectivas sirven, entre otras COSsas,
para medir el volumen de trabajo realizado
por un artista, facilitando ademds, con la
visién totalizadora, su apreciacién cabal. La
que hoy se nos ofrece constituye todo un
acontecimiento histérico. Y la definitiva
consagracion de un creador polifacético.

Rodrigo Miré Grimaldo
Panamad, agosto de 1993.




LOS ORIGENES
PERDIDOS

7;.151110 parece haber encontrado su camino desde el
principio con tan decidida determinacién que ello le ha
valido para mantenerse firmemente dentro de la esfera
pre-escogida del Hombre y cuanto a él atafie. Echando a un
lado toda otra consideracion, ha dedicado toda su energia al
desarrollo y perfeccionamiento de su técnica, al pulimento y
enriquecimiento de su obra hasta hacerla relucir con el brillo
de una joya de variante luminosidad. Tal virtuosismo le
permite, aun limitindose a un solo color en la construcciéon
de un cuadro, valerse de todos sus tonos y matices como,
por ejemplo, en el lienzo "La Desamparada”, alcanzando tal
culminacién de la obra que uno se queda perplejo y
maravillado ante la riqueza y variedad que Trujillo logra a
pesar de su voluntariamente impuesta limitacién cromética.
Esa técnica, muchos la intentan y por eso impresiona
mayormente cuando el resultado es logrado, como en
Trujillo.

Trujillo es particularmente efectivo con sus rojos y pareciera
tener particular preferencia por los colores cilidos,
empleando los frios, en la mayoria de los casos, como
griciles notas contrastantes.
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Los cuatro poderes
6leo/madera, 25" x 357, 1961.
Colecciéon de Adolfo Arias.




Pareciera haber dos tendencias divergentes en su obra
actual. Todavia vemos esos cuadros que expresan el innato
amor a sus origenes, es decir, a los de su tierra y espacio.
Pintadas con ternura y firmeza a la par, ya que las "siente"
tan profundamente, sus figuras desfilan o permanecen
quedas con la gracia inconsciente de su inocencia primaria
en el paraiso natural de rocas y cristalinos arroyos donde la
primera luz de la Creacién ain los bafa; donde ain podrian
con extender el brazo, tocar la tibieza del Sol recién nacido
tal como lo vemos en su cuadros Nimero 11, titulado
"Salutacion”.

Fundamentalmente Trujillo pinta el origen universal del
Hombre. Quien admira sus obras, no puede por menos que
sentirse sacudido por la vaga nostalgia de aquellos origenes
perdidos en la bruma de las Edades...

En esta nueva modalidad animica Trujillo no tiene nada
bueno que decir sobre el Hombre. Es incisivo, 4spero,
vituperador de la cosa oprobiosa que el Hombre ha hecho
de la brillante promesa que recibié a su creacién. Trujillo
sumerge a esa gente en estrechos infiernos bermejos; los
corona con bacinicas purpireas o con gorras del ridiculo;
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los muestra en toda su grotesca desnudez, en la codicia de su
afin de Innobles placeres. Sin embargo, se compadece lo
suficiente como para incluir un personaje agachado,
pequeno (rezagado quizds en su periodo mds lirico) que
contempla, fascinado, las andanzas de los engreidos
seforones; aqui y alld las

bacinicas son de un lila amortiguado o un purpura vivido.
Uno no puede sustraerse a la sensacién de que si se
presionara a Trujillo, éste admitirfa que atn hay esperanzas
para el Hombre. Pareciera decirnos en sus cuadros:
"Tengamos seriedad, si... pero no nos dejemos morir de
seriedad..."

Beatrix Bricerio
Panamd, marzo de 1964.
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OLEOS
RECIENTES EN
PUERTO RICO

Creo que los indios de San Blas son la
influencia mas poderosa en la obra actual de
Guillermo Trujillo. Estoy seguro que son esos
fragmentos de blusas multicolores que se
conocen como "molas" los que han
determinado el cambio en su pintura, los que
han dado pauta a su color, han determinado
con la forma que se recorta y se superpone,
la base para esa brillantez que el artista
resuelve con método afin con el puntillismo.
Trujillo, en un momento dado, se dio a la
tarea de construir él mismo molas abstractas
(todas o la mayoria de las que hacen los
indios son figurativas) y unas artesanas de las
islas de San Blas se las cosian. Trujillo
diseniaba y cortaba
las telas. Las mujeres kunas solo las fijaban a
mano, en un labor delicadisima de aguja.
Aquellas eran molas a escala monumental. No
eran blusas sino tapices, molas para la pared.
De esa experiencia de hace pocos anos, ha
salido ésta, su pintura actual, que mantiene el
mismo orden, la misma severidad en la
composicion con que este artista altamente
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disciplinado se manifiesta desde que comenzé
su carrera de pintor.

El conjunto de dleos recientes con que Trujillo
se presenta por primera vez al publico
puertorriqueno, posee la atracciéon de lo
espontaneo, de ser el producto de un artista
maduro que ha llegado al miximo dominio de
sus medios. Panama traslada su trépico al
tropico de Borinquen con estas composiciones
refulgentes, luminosas, en que el color se lleva
la mejor parte, por su brillantez y también por
las sutilezas con que esti empleado. La
imaginacion para las formas, para mantener
ese regio sentido de tapiz, de mural, es el
aporte de Trujillo, su versién de ese trépico
aprendido de las indias kunas que hoy rige su
obra. Me atrevo a sostener que es el espiritu
que anima a las molas el que da jerarquia
universal a lo que en otro pintor, inferior,
pudo ser un acto de mimetismo folklérico.
Para estas transmutaciones de la sensibilidad,
es ineludible un pensamiento que rija y dirija,
que eleve y dignifique. Se precisa un
conocimiento total del oficio para expresar la
relacién entre emocioén e intelecto. Todo esto
lo muestra Trujillo con amplitud. Por ello es
que hoy se le considera una de las
personalidades mas cabales en la plastica
latinoamericana.

José Gomez Sicre
Washington, mayo de 1971.




Didlogo
6leo/madera, 30" x 40", 1965.
Coleccién de Leo Wiznitzer.
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De la serie Guerreros
oleo/lienzo, 28" x 36", 1966.
Coleccion de Fernando Eleta y Sra.
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LA TRAVESIA VEGETAL

S‘i el estructuralismo propone una racionalidad universal inconsciente
basada en que no importa la diferencia histérica entre el salvaje y el civilizado
ya que la respuesta de ambos es idéntica ante interrogantes culturales
diferentes, entonces Trujillo estaria reelaborando una historia ya conocida en el patrimonio
intelectual de las sociedades indigenas anteriores
con la diferencia de que emplea un sistema de senales (lenguaje) actuales
para expresar conceptos semejantes.
En cierta medida las "Ilustraciones del cantoral chocoe" son una
respuesta definitiva a este comportamiento analitico; los estratos que lo componen
esconden signos de los mis diversos participando de un
conocimiento colectivo interior que incluye la visita de los Bundasgordas, protagonistas

indispensables para la funcién critica del fabulario trujillano. {
Los Bundasgordas aparecen ya en sus primeras obras en metal (73/74) como responsables de 3
una organizacién humana singular, en esta segunda leva estin inmersos en los subterrineos de

una alucinacién poblada por todas las pasiones inherentes

al hombre natural de Lévi-Strauss.

Para analizar este comportamiento es importante observar las herramientas que participan en la
construccién de esta compleja historia sobre metal, a la manera de ciertos alquimistas, llenas de
tradiciones, fiestas, compulsaciones y rupturas: los buriles, las gubias, los dcidos, las tijeras, los

metales derretidos, la presion del térculo, la punta seca, etc.

de donde salen el intaglio, las aguasfuertes, los procesos mixtos inventados al calor de la
reaccion, las tintas y los colores delimitando la geografia del territorio expresivo.
Durante el proceso interpretativo, Trujillo nunca propone una transmutacién de lenguajes, jamas
la punta seca reemplaza al lapiz, el dibujo es una ruptura de la superficie donde estd impresa
no solamente la forma sino que estd presente todo el vigor de la selva, toda la poesia del mar
y las islas, todos los rios sensuales de Chiriqui.

René Capriles Farfan
Nicaragua, 1976.
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TRUJILLO
Y SUS
BOSQUES
MISTERIOSOS

Toda la obra de Guillermo Trujillo es un
complejo ritmico, una sucesion de formas
barrocas, un sinfin de cantos a lo inalcanzable,
en fin, a lo espiritual de la forma que es, a su
contemplacién, la unién de figuras
esquematicas que consolidan la idea de que
todo lo que lo rodea, incluso la minucia, es

susceptible a ser metamorfoseado por la razén.

En este proceso sigue lo que Vlaminck
deseaba atrapar en la pintura para su
trascendencia, esto es, el signo vital, la llama
de la poiesis y las concordancias entre
nacionalidad y cosmopolitanismo absoluto: y
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es que las conclusiones son las mismas en
este tipo de planteamientos pictéricos, ya que
se ha llegado al momento en que, por todos
los medios de comunicacion, el producto tiene
sus paralelismos y reciprocidades en cualquier
latitud de la geografia.

Guillermo Trujillo es pintor que realiza sus
cuadros texturizandolos, esgrafiindolos como
si fuesen collages; asimismo, emplea la técnica
de la litografia para lanzar sus dardos que se
convierten en aves del paraiso, en laboratorios
de papel, en sombras de lo que asi es en
verdad la verdadera entidad geolégica y




geométrica en la cual vive y se moviliza. Su
plastica, si bien limitada por sus propias
implicaciones naturales, empero, tiene la voz
latinoamericana, lo que habla de lo
verniculo (pero plasmada por el talento de
la voz personal de Trujillo); esa savia que lo
inunda y también inunda sus telas y papeles,
es lo que lo define como personal modo de
visualizar el cosmos, el universo concéntrico
de lianas, flores gigantescas, raices que,
enmarafiadas, van colmando la superficie
toda de creacién tan importante. Guillermo
Trujillo hace cartas botanicas, pero no como

otros maestros de la realidad americana, sino

como determinados puntillistas que, a través 15
de la embriaguez y continuidad de puntos
pequeiiisimos, logran y logra, en este caso,
imigenes como de tapiz, aunque con la

intencién deliberadamente no figurativa.

Alfonso de Neuvillate
Mexico, febrero de 1976.




Iconografia del cantoral chocé (detalle magnificado)

6leo/lienzo, 34" x 36", 1972.
Coleccion de Leo Wiznitzer.
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OLEOS Y GRABADOS

El viaje, trayecto, peregrinacién que es la obra de Guillermo Trujillo
debia arribar a la selva del trépico panamefio. Iniciados en las profundidades de
nuestro més intimo subsuelo sus personajes, seres casi humanos, aman, se pasean,
se divierten en cocktail-parties prehistéricos, surgen luego del grueso y denso
humus de la selva y se agarran y suspenden a los grandes irboles de maderas
preciosas, convirtiéndose en orquideas de finas lineas y en retorcidas cacticeas de
espinosos cuerpos coronados de flores: linternas que alumbran la jungla de colores
y de texturas inéditas.

Aprendiz botinico, arquedlogo aficionado, cordon bleu que maneja las mis ricas
esencias, Trujillo, pintor y grabador, retine todas sus inclinaciones para ofrecernos
estas obras, éleos y grabados, que resumen sus mis caros intereses. Son plantas y
seres que portan orgullosos sus miticos nombres en latin y dan flores, joyas del
Panami precolombino, con sabor a yerbas y a especias ignotas. Son aves-flores,
son paisajes que no vienen de ninguna parte y que sin embargo son el Panama
que Trujillo siente, ese pedazo de tierra cuyo concentrado le corre por las venas.
Es el Panami todo nuestro por ser el de Trujillo: portavoz de nuestra prehistoria,
heraldo de nuestros perfumes, creador previo de las formas, de la fauna y de la
flora, adivinador de lo que fue y lo que sera...

Juan O. Diaz Lewis
Meéxico, marzo de 1976.
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Sin titulo
oleo/lienzo, 23" x 29°, 1975.
Coleccion de Carlos Medina.
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Faisaje
6leo/lienzo, 30" x 367,1980.
Coleccion Marisel Pascual.
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EL GENESIS NO

HA TERMINADO AUN

A lguien por alli podria preguntarse:
¢podria ain el ya conocido Guillermo Trujillo,
brindarnos nuevas sorpresas, si ya su nombre
queda vinculado, por derecho propio con
todas las manifestaciones de la plastica
panamena? ;Como —se interrogard otro—
podriamos extranarnos de su fuerza expresiva
si ya nos descubrié multiples senderos en su
carrera de pintor empedernido?

Hoy, con su coleccion de grabados, Trujillo
nos vuelve a asombrar; tanto por su buen
gusto como por su afanosa busqueda en la
expresién grafica. Porque tiene una calidad
que es rara entre nuestros artistas, aun en los
de mis positivo talento, cual es la de saber
sintetizar viejas experiencias artisticas para
insuflarle nuevos elementos, en su afin de
captar lo permanente y fugaz de "su
circunstancia".

Sus grabados (al igual que sus 6leos) no son
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el producto de un talento natural aunado a la
inspiracién del momento; sino el resultado
feliz de un trabajo constante en el que a
través de un didlogo mudo e ininterrumpido
entre su experiencia vital y la realidad visual,
se transforma en un receptor de impresiones y
en el amauta encargado del cuido sagrado de
su patrimonio estético. Esto es asi, porque
todo lo convierte en algo suyo, a la vez que
por una ley inexorable de simbiosis artistica,
se transforma asimismo en el intérprete de
nuestro ancestro telirico que es también Ethos
que alienta y Numen que inspira.

En esta magnifica exposicién se nos muestra
un paisaje panameno en constante renovacion
y sobre el cual podria afirmarse que el génesis
no ha terminado adn. En este suelo tropical
donde los rios cambian diariamente de lecho;
donde el cielo y la tierra se combinan para
crear mil especies que ayer no existian y
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es posible que desaparezcan mafana; donde
los objetos y seres animados, los arboles, las
flores, los musgos y los insectos luchan por
alcanzar aunque sea un pedazo de
permanencia, logra este paisaje cambiante
—gracias a la obra de Trujillo— adquirir un
"habitat" plastico fijo.

La hechiceria se convierte en magia y
belleza, y gracias a ella, se perpetia el mito
de un ayer sin geografia y sin historia
precisos y pasan a ser un agoénico certamen
de luz, gracia y armonia, donde sobran las
palabras y enmudecen las expresiones. Por
eso al admirable regalo trujillano cabe
aplicarle la frase de una de las heroinas de
Tirso de Molina, cuando refiriéndose al amor
decia:

...idiola en labios, elocuente en ojos.

Carlos Manuel Gasteazoro
Ciudad Universitaria, abril de 1976.
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LA NATURALEZA DE LO PANAMENO

Los rasgos de espectacularidad que pudo revelar el Trujillo joven —quién no
recuerda aquellos fogonazos y martilleos eléctricos— han dado paso, con el tiempo, a un
lenguaje sobrio y decantado. Pero —jcuidado!— esa sobriedad es hija del demonio. Es la
sobriedad del diestro, de quien maneja un estilete y sabe usarlo y puede descargar y
descarga, cuando quiere, un golpe demoledor. Es, precisamente lo que experimentamos
y sentimos frente a sus Ultimos grabados. jCuinta ironia, cudnto golpe bajo, cuinta
zancadilla encierran esas figuritas juguetonas e inocentes!

La obra de Trujillo responde a un afan de investigacién asimilable en dos planos. Por
una parte es preciso senalar la concienzuda compenetracién de Trujillo con los
materiales que utiliza. La propiedad en el manejo de cada uno de esos materiales implica
una plena identificacién con sus contenidos tltimos y sus posibilidades expresivas. Por
otro lado, la exploracién sin mistificaciones de variados aspectos de la cultura —incluida
la prehispanica— revela, en Trujillo, la voluntad de asumir sustancialmente una realidad,
un devenir; preocupacién que arranca, precisamente, de la necesidad de fijar una razén
de existencia nacional. Esta actitud responde, por supuesto, a una l6gica. Trujillo
pertenece a la generacién de hombres —Isafas Garcia— preocupados por desentrafiar la
naturaleza de lo panamefio, frente a corrientes degradantes, en una drea bien definida de
nuestra historia republicana. Naturaleza cuyo punto de partida es inminente rastrearlo a
fondo para despejar dudas y crear fundamentos. Ah, pero Trujillo lleva el juego mucho
mds alld —es decir aci— desde el momento en que todos estos signos investigados son
asumidos dialécticamente y puestos a funcionar en un contexto contemporineo. El signo
no es signo petrificado, momificado, sino contemporaneidac que asume su pasado.
Trujillo, vale la pena sefalarlo, posee una desmedida erudicién plastica. Maneja con
natural destreza la plumilla, la acuarela, la ceramica, el 6leo y el grabado. Es, en el
fondo, su critico mas despiadado. Ama, como un nifo, la trascendencia y es, por lo
tanto, archienemigo de las concesiones gratuitas.

Pedro Rivera
Panamad, 1978.
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Sin titulo
oleo/lienzo, 23"x 29", 1980.
Coleccién de Facundo Bacardi,
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DE SERES
Y DESTRUCCIONES

engendran angustias, mas también
generan nuevas relaciones. Esto lo
saben los pintores, perennementes
atentos, en desvelo, consumiéndose
en su propio fuego de alucinados.
Ellos ven los endiragos que otros
temen y palpan los tumores que

otros sufren, pero, ademis —es lo
importante—, ain en medio de la
derrota, del desaliento o de la
catastrofe, rescatan y reparten la
esperanza que todos anhelan. El
Bosco, Brueghel el viejo y De
Chirico plasmaron en sus obras las
llagas del infierno y de los suefios;
simultdneamente, sin embargo,
exaltaron al hombre sobre todos
los males. Hoy ocurre igual: el Arte
desnuda nuestra verglienza y
convoca nuestros terrores, para
exorcizarlos y enaltecerlos.
Flagelacion y catarsis. Los creadores
afrontan la soledad y hurgan la
pena para demostrar que el
hombre es admirable, que,
mediante sus hechos y no con
taumaturgias, es capaz de
sobreponerse de todos los avatares.
"Abajo los dioses! jAbajo los
demonios! ;Somos los artifices de
nuestro propio destino!" Eso han
expresado los pintores de todas las
épocas, desde la sombra y desde la
luz, desde el abismo y desde la
cima: desde su humilde y

TRUPILLO-




rte

28.

Recolectores de bayas
as éleo/]ienzo, 30" x 36, 1982,
Coleccién de Gisela Arias.
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pura condicién de hombres. Y eso
mismo reitera y proclama Guillermo
Trujillo al demoler oriaculos y
precipitarse en grietas y deleitarse
en cuerpos y caer en vértigos que,
a la postre, se integran en texturas
y planos rigidos con pulso firme.
Aqui estin, magistralmente captados,
el dolor y el placer, la tristeza y la
alegria, la violencia y la paz, el
odio y el amor. Y también
figuramos nosotros, por supuesto
—emergiendo de las ruinas, invictos
por humanos—, en este orbe DE
SERES Y DESTRUCCIONES que
Trujillo entrega al tiempo.

Dimas Lidio Pitty
Panama, julio de 1978.
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Por el jardin
6leo/lienzo, 32" x 32", 1985.
Coleccion de Carlos Weil.
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PASTELES

DE

TRUJILLO

L as obras de Guillermo Trujillo nos
transportan a un estado primario en el que
las reglas de la naturaleza se encuentran en
constante mutaciéon. Sus imagenes juegan con
nuestra capacidad de percepcion, vacilando
los sentidos y estimulando nuestra
imaginacion. Incorporando en sus
composiciones elementos del paisaje, de la
flora y de la fauna, estudios figurativos,
elementos anatémicos y simbolos abstractos,
crea un vocabulario plastico fecundo y
dinamico.

En sus obras, la forma se transforma y se
vuelve a transformar ante nuestros ojos: Hay
mujeres que se convierten en tallos, plantas
que engendran rinones, embriones que
florecen y un sin fin de elementos en
constante metamorfosis. El ritmo activo de"
sus trazos y sus caleidoscépicos colores,
intensos como el triptico, dan orden a este
"'mélange" fantdstico de formas. Al inaugurar
esta muestra de pasteles en la Galeria
Etcétera, Trujillo celebra una vez mas las
delicias de ese todo que llamamos "vida".

Carmen Aleman de Carrizo
Panamad, 1979,
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Chamadn en su jardin de nuchus
oleo/lienzo, 24" x 307, 1987
Coleccion de Leo Wiznitzer.




Centro de levitacion parva nuchus
oleo/lienzo, 36 x 48", 1988.
Coleccién de Leo Wiznitzer.
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TRUJILLO
EN NADER

Se puede decir que Guillermo Trujillo es un artista
maduro, creador de formas sensibles, a través de las cuales
el sujeto se nos revela en estado mdgico. Pero una
magicidad que evoca los elementos perdidos de la
mitologfa antillana, apareciendo en su obra, después de
haber sufrido grandes mutaciones a todo lo largo de la
historia social y cultural de Latinoamérica.

Los personajes de sus cuadros simbolizan pequenos dioses
que se constituyen en poder trascendental que exaltan
todas las pasiones y los instintos primitivos de los hombres,
para rendirle culto al amor sexual, a la guerra, la aventura
y todas las formas de lucha que engrandecen y al mismo
tiempo degradan la condicién humana.

Danilo Lasosé
Panamad, 19584,
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NUCHOS MODERNOS
Y ANTIGUOS

Guillermo Trujillo, considerado la
figura central en el desarrollo del arte
moderno en su pais nativo, Panami, es un
artista que pertenece a una de las mas
distinguidas, complejas, y malentendidas
(aunque muy comentadas) tradiciones de la
pintura moderna latinoamericana. Mucho se
ha dicho acerca de la obvia presencia de
motivos precolombinos y africanos
occidentales en el arte de Latinoamérica de
este siglo, y particularmente en el Caribe,
México y Centro América. Ciertamente
durante los anos ' 20 y ' 30, cuando el arte
de latinoamérica adopta los diversos retos
del modernismo europeo, la reaccion casi
instintiva de muchos artistas latinoamericanos
fue la de crear una sintesis de las
preocupaciones estéticas de la Escuela de
Paris con temas y motivos provenientes de
patrones antiguos o folkléricos de la

TRUHLLO-

expresion cultural latinoamericana,

Los maestros de este arte sintético, que
busca mostrar la presencia simultinea de
modelos de pensar visual y representacion
pertenecientes a diversas eras y puntos de
vistas, llegarfan a ser considerados como los
mds latinoamericanos de los artistas de la
region. Se piensa en Rufino Tamayo, Wifredo
Lam, Candido Portinari, Joaquin Torres-Garcia,
Amalia Peldez, Carlos Mérida, Fernando de
Szyszlo, Osvaldo Vigas, y por supuesto en
Guillermo Trujillo. Pero aun dentro de esta
tradicion, existen artistas que se han
concentrado en las ideas de cambio,
movimiento y metamorfosis como temas de
sus obras. De esta forma se acentda y
amplifica el significado que su estética
histéricamente basada ya poseia.

Trujillo pertenece a este grupo, como
también Lam, Tamayo y de Szyszlo. Su serie
titulada NUCHOS se enfoca particularmente
en el deseo de representar las imigenes de
cambio y transformacién en el lenguaje
aparentemente estitico de la pintura. Esta
paradoja ha dado vida a algunas de las mis
brillantes creaciones artisticas latinoamericanas,
y es central a la tradicién a la que pertenece
Trujillo. Los "nuchos" a los que se refiere
son bastones ceremoniales utilizados por los
indigenas panamenos en ciertos ritos magicos
o religiosos. Como instrumentos ceremoniales
son simbolos del acto mismo con el cual se
adquiere una vision mis elevada o profunda
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de las cosas a través del acto "mdgico" de
crear arte o poesia, o por medio de la
alquimia del pensamiento. Los "nuchos" de
Trujillo son a la vez modernos y antiguos,
dimensiones temporales aparentemente no
asociacdos como lo son también entre las
realidades que percibimos y vivimos y esas
fuerzas que estructuran o afectan nuestra
vida diaria, a menudo en formas misteriosas.
Son a la vez puntos de interseccion entre
imagenes biomérficas y formas evocativas de
vegetacién, una metafora derivada en su
mayoria de la obra de Lam.

Los nuchos de Trujillo contribuyen en forma
vital a la tradicion de la pintura
latinoamericana. Estas obras muestran cuan
importante es este tipo de arte basado en la
metdfora para el arte caracteristicamente
latinoamericano, pero a la vez universal, en
su manera de expresion artistica.

Ricardo Pau-Llosa
Miami, 1985.
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Pajaros plantas
acrilico/lienzo, 507 x 65, 1991.
Coleccién de Leo Wiznitzer.

35






EL COLOR Y LA FORMA
COMO RITO SENSUAL

[]na de las caracteristicas sobresalientes en la obra mas
reciente del maestro Guillermo Trujillo, es la simplicidad en
el uso de los elementos coloristicos y de las formas, en
evidente acercamiento a la esencialidad de las cosas y los
seres. Por este camino ha venido transitando con una
vocacién que dice mucho del respeto y admiracién que
tiene hacia el acto creativo. La constante bisqueda y
mesurada experimentacion lo llevan a la captacion de la
realidad mas inmediata, hacia una asimilacién racional no
exenta de subjetivismo, de su entorno y sus vivencias,
dando paso a la conformacién de un nuevo orden de ideas,
donde lo mitico se hace realidad palpable, gracias a su
particular visién estética.

La panameiidad de Guillermo Trujillo es evidente; no solo
por sus temas y personajes que se asoman en sus cuadros,
sino también por esa virtud, gracias a su inteligencia, de
captar aquellos colores que nos identifican, y frente a la
avalancha coloristica que nos inunda por doquier, saber aislar
los apropiados, para entregarnos una obra que nos
particulariza como pais caribeno.

En la exposicion de dleos y dibujos que Trujillo acaba de
inaugurar el pasado 5 de noviembre en la Galeria
Arteconsult, lo ritual y lo ceremonial se constituyen en algo
mds que una atmosfera buscada exprofeso; por el contrario,
Trujillo busca en la esencialidad de nuestras tradiciones
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(en los "Nuchus ceremoniales del rito azul", o en las
"Sacerdotizas tuiras", o en ese "Rito para el ocaso”, o en aquel
"Maestro en trance ritual”, o en aquellos sobrecogedores
"Cazadores miticos" o mas alla, en esa "Ceremonia para
bendecir las aves"), el elemento protagénico para la
conformacién de ese otro rito que ha de darse entre la obra y
el espectador. Allf frente a sus cuadros, oficiamos otra
ceremonia. Allf en "El ordculo " indagamos no solo por lo que
han de depararnos los dias por venir, sino que también
recorremos el camino inverso, y nos preguntamos de donde
vinimos. Por un instante podemos pensar que Somos seres
divididos; divididos por no conocernos en nuestros ancestros,
por rechazar, como algo ignominioso, nuestro pasado. Trujillo
nos induce a que echemos hacia atris una mirada. Que nos
reconozcamos y que participemos asi de ese otro ritual que es
la vida tejiéndose y destejiéndose cada manana.

Al ver sus "Sacerdotizas tuiras", tomamos conciencia de la
comunién e identificacion que antes tenia el hombre con la
naturaleza, de su invocacion a las fuerzas teldricas y su respeto
a ellas. Pero hay otros elementos que Trujillo nos transmite, ya
a través del color puro, de sus tonos, ya a través de sus formas,
y es esa sensualidad que todos llevamos dentro y que en
algunos instantes deviene en fino y apacible erotismo,
iniciandose asi otro rito sensorial: el de la carne.

Si en una época de los lienzos de Trujillo emergian "las
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misteriosas masas de hieraticas figuras, envueltas por la
brillante luz que emana de soles que parecieran estar alli en
doble funcién: de amarre unitivo del conjunto y de ventanas
por donde se introduce el movimiento que rompe el simbdlico
inmovilismo de las formas...", como dijera en su momento
Isaias Garcia, ahora sus figuras, contemplativas unas,
expectantes otras, estan alli con su ascendente delgadez, como
testimonio de esa dualidad espiritual y carnal que envuelve al
hombre frente a la naturaleza.

No hay duda: Guillermo Trujillo es el pintor de y para los
sentidos. La ceremonia se ha iniciado. Y sin darnos cuenta,
todos los que admiramos la obra de este extraordinario artista,
hemos venido participando de sus ritos que se resumen en la
exaltacién de la belleza a través del colorido y las formas mas
inocentes, puras y ain no contaminadas. Lleguemos pues
nuevamente, y participemos del ritual.

39
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PINTOR DEL PRESENTE
Y DEL PASADO

AI mismo tiempo que desarrollaba sus destrezas como
pintor, Trujillo también diversifico, creando obras de arte en
otras técnicas. Ademas de dibujos, grabados y murales, produjo
grandes y coloridos disefios en tela, usando la técnica de las
molas de los indios kunas. También confeccioné grandes
tapices usando el tradicional petit-point para darle vida a bellas
y decorativas imédgenes de frutas tropicales y escenas selviticas.
Las pinturas de esta tltima década nos muestran al artista
cerrando el circulo que establece su estilo ya maduro, rico en
color y expresion propia. Transmiten una calidad mdgica sus
llamativas composiciones de figuras humanas jugando en la
naturaleza: en la playa, bajo la tierra y algunas veces, hasta
levitindose en e] aire. Las composiciones combinan
sugerencias del pasado arqueoldgico de Panami con leyendas,
a veces inventadas, de Trujillo. Los cuadros muestran a un
artista sumergido en el mundo de los mitos y tradiciones de su
pais, en su pasado prehispinico y en los ritos imaginarios de
culturas aborigenes. El pinta figuraciones eternas en un
lenguaje concebido a través de su experiencia del arte
moderno. Es un artista contempordneo que trabaja con materia
milenaria.

Monica E. Kupfer
Panamd, 1988,




Lugar de conjuros
6leo/lienzo, 307 x 407,1991.
Colecciéon de Leo Wiznitzer.
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EL PARAISO PERDIDO

DE GUILLERMO TRUJILLO

Arnericana y universal, su produccién
artistica sufre esa dolorosa tensién entre lo
intimo v lo objetivo; entre la calida
complacencia de lo que nos acerca y
familiariza, enfrentada a la rigurosa disciplina
en que el conocimiento formal y la técnica
constituyen los criterios de valor.

Consciente de las imposiciones inherentes a su
vocacion, hace de la labor creativa un trabajo
de laboratorio en que la ficcion y el estudio
van de la mano en la bisqueda de la esencia
de la creacién estética, es decir, la belleza.

Esa tension entre la latente fuerza que emerge
como un flujo interior y la impasible
objetividad de un contexto normativo como
criterio de valor, ha permitido el desarrollo de
una obra de singulares cualidades y, sobre
todo, de una reafirmacién americanista
enérgica y apasionada.

Hay en la elaboracion estética del maestro un
lenguaje —si asi podemos llamar al uso de una
simbologia no convencional—, entretejido por
imdgenes y composiciones que evocan o
sugieren la compleja accion de apropiacién del
mundo que es el acto creador. No se trata de
un lenguaje onirico que resulta del displicente
juego entre la vigilia y el suefio, en donde los
pasajes del inconsciente permiten aflorar otro
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La laguna
oleo/lienzo, 507 x 657, 1992.
Coleccion de Eloy Alfaro.
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tipo de’realidad inasible y vacia.

Tampoco es la configuracién de una comunicacién
conjetural, que pretenda establecer las relaciones
entre el mundo inanimado y la conciencia, en pos
del hilo misterioso que desgarre la corteza de lo
incomprensible. Ni suenos, ni animismo, su lenguaje
es la riqueza signica que escapa por las fisuras que
la realidad deja entreabierta: es la fantasia que
desborda en la mente del hombre como resultado
de la oscilaciéon pendular entre la fria condensacion
del mundo objetivo y la intima busqueda del ser
en la conciencia.

Pedro Luis Prados S.
Panamd, 19859.
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