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PESADILLAS PROPIAS

Y COLECTIVAS (Scleccion)

PorJosé A. Pérez Ruiz

La coleccién hoy presentada por Marcos Irizarry constituye un eslabone
interacci6n con su quehacer anterior. Es por tanto, una especie de coli-
loquio que le permite retornar fraccionalmente a lo ya experimentado.
Aqui rememora sus primeros enfoques estéticos durante la decada de
1960 cuando se incorpord al movimientollamado La nueva figuracion.
Fue unacorriente contrapuestaal expresionismoabstracto, integrada por
artistas latinoamericanos y espafioles. El principal interés de los partici-
pantes fue atenuar las formas. La curiosidad los condujo a suprimir
paulatinamente los rigores figurativos afin de resaltar las siluetas. A partir
de esas configuraciones exploraron en las interioridades de la abstrac-
cién. Trabajaron en realidad sobre una dialéctica oposicionista en cuya
realizacion no hay cabida para la erudicion exasperante ni a las vacila-
ciones técnicas.

Loantesexpresado provee a Marcos de una metodologla que le lleva
adestacar parejas conceptuales. Las mismas responden aecuaciones al-
gebraicas comprensibles, como son las evoluciones e involuciones. Se-
mejantes acercamientos demandan interpretaciones subjetivas porque
las mismas son substanciadas por las emociones. Por eso rozan con lo
épicoy transforman al pintor en narrador de relatos atemporales donde
todoalcanzadimensiones her6icas. Nos sustrae de situaciones estereoti-
padas que se originan de imgenes inverosimiles surgidas del edn
irracional subyacente en el hombre.

Cuando Irizarry reintrodujo el cromatismo en la década de 1980 lo
hizo con un repertorio de tonos ocre. Este evento influyd enel desarrollo
de la Serie del Mediterraneoque le precipité nuevamente en la pintura.
Ha acogido en estos lienzos toda esa experiencia para aclimatar en ellos
|las almas exiladas de los absurdos dominios del Hades que alll hospeda.
Estos trabajos marcaron el reingreso de Marcos Irizarryenla pintura. Para
ese momento sintid la necesidad de comunicarse més plenamente conel
observador. Volvié adem4s a la figuracion practicada durante los afios
sesenta. Luego ha retomado la abstraccion pues a su juicio el arte actual
esungranabanico de posibilidades que pueden y deben ser frecuentadas

por losespiritus creadores. El realismo, lo conceptual, las instalaciones,
elarteno concretoetc. son senderos vélidosy atractivos que setransitardn
cuando sea necesario. Debe ser asf, pues es el antidoto al conflicto entre
locuray cordura desarrollado en las entrafias de nuestra realidad. De esa
forma se origina un circuito en el cual se pueden abolir los con-
vencionalismos prevalecientes. Las corrientes actuales constituyen una
interrogacion incesante al sistema racional que ha suprimido las facul-
ladesexcitadoras del éxtasis. Esa dindmicale llevé aarticular los cuadros
que hoy nos presenta. En este acopio artistico Irizarry se aventura a
sustraer la naturaleza de las cosas para dar testimonio de nuestra época.
Sepercibeenalgunosdeellosel caos gestual de fuerzas inquietantes que
pugnan por ubicarse adecuadamente en flujos efervescentes donde la
vista debe navegar entre corrientes subterrdneas. En ese contexto las
siluetasasomanen una selva de pinceladas. Existeademdas unatendencia
aseguir nomas que rompen con |os principios modernistas para someter
al fuego critico la historia misma.

Marcos Irizarry retine una obra poseedora de dimensiones oniricas
por cuya mediacion logra hilar sus pesadillas y las colectivas. Condensa
en cada superficie imagenes impresionantes evocadoras de estratos sig-
nificativos donde impera lo raro. Efecttia ajustes y desajustes para dotar
susrepresentaciones del encanto singular de lo legendario. Su intencion
es traer a la consideracion general, seres irrepetibles quienes habitan en
suburbios mentalesy susexistencias son protegidas por desconocimien-
tos parciales. Cuando nos enfrentamos con ellos percibimos un aura
mégica que les hace sobrehumanos. Todas son criafuras gestadas en
estados animicos situados al margen del tiempo triste y profano. Sus
efigies han sido arrebatadas a la ficcion y en sus concepciones se han
rescatado energlas psfquicas encontradas en protocolos anotados en las
fronteras del devenir. Parecen ser sobrevivientes de las ansias devora-
doras de Cronos como se aprecia en Involucion VI. Esa trilogla de
Walquirias retanalos representantes del sentido comun, acostumbrados
a las delicadezas del tan frecuentado tema de Las fres gacias. L0S
personajes de este cuadro no aspiran ocasionar evocaciones, plantean la
necesidad de un didlogo fuera de los paralelos del acontecer. Sus limites
son fondos que muchas veces acttian como silencios elocuentes. Estos
contraen las efigies hasta extraer de ellos los rasgos fundamentales.

Las pinturas de Marcos Irizarry brotan de una actitud filoséfica ante
el mundo y la vida. Cuando las culmina se presentan cual postulados
existenciales vertidos en lenguaje optico. Cada brochazo actia como si
fueran grietas que dan acceso a un trasmundo rico y variado.



PREOCUPACIONESY CLAVES
DE JULIO SUAREZ (Seleccion)

PorJosé A. Pérez Ruiz

Las pinturas de Julio Sudrez revelan el deleite con los temas de alcances
c6smicos. Su estrategia consiste en abordarlos a partir del aqul'y ahora.
Al hacerlo se ubica en la hendidura aisladora de lo real y lo ideal con la
intenci6n de no detenerseen especulaciones metafisicas, de ahf la inexis-
tencia de pedanterfas provenientes de amaneramientos tedricos.

Los cuadros de Julio son concebidos con la finalidad de no complacer
gustos procedentes de los convencionalismos suscitados por la periodi-
zacionartistica generadapor lamentalidadanalitica. Esas tendenciasestan
dirigidas a habituar la sensibilidad a pautas preconcebidas. No obstante,
la intencion del autor es perturbar por eso crea un proceso destinado a
dejar traslucir un juego incémodo por su dinamismo. Es asf porque nos
acerca a estados de 4nimo que deshilvanan las meditaciones usuales del
homo domesticus. Ensu obrael balance compositivoes logradoal dejar
predominar las sombras en contextos donde asoman tenues filtraciones
luminicas. Por eso las telas lucen como objetos sacros promotores de a-
cercamientos rituales. Transparenta en ellos fluctuaciones sensoriales,
imperceptibles a [os ojos no iniciados. Ocasionalmente, incurre en fugas
herticas que activa caprichosamente a fin de incoar un drama maniqueo
dirigido a articular el espacio pictérico. Otras veces, parece responder a
claves musicales surgidasenel rarodiapason del soportey expresada con
una notacion de resplandores poyectados sobre la superficie. Cada pieza
se tranforma en concierto cromdtico donde entran en accion los sentidos.
Esos acordes visuales dejan percibir uno de los criterios transferidos por
el pintor a sus realizaciones; su manera peculiar de articular los valores
conservando sus respectivas autonomias. Otra cualidad es que ofre ce al
contemplador |a sensaci6n de hallarse ante concepciones donde se pro-
mueve el principio heraclitiano del fluir incesante. Evoca también la con-
dicién humana al dejar vestigios supuestamente inconclusos que fun-
cionan cual substancias motrices con la mira puesta en conferir alcances
6pticosmés alléde los sustratos perceptibles. Losrayosy sus refracciones
se integran a ordenaciones org4nicas atin cuando mantienen presencias
cuasi lineales. De esa formaal recurrir al rayado, los surcos se comportan
cual grafismos motivadores de un encanto parecido al de las formas
escultoricas de Alberto Giacometi. Se comportan como fibras transmi-
soras de alientos vitales que flotan sobre fondos obscuros roceados de
pigmentos cuya existencia simula haberse quedado cual remanentes del
pasado.

Elmds débil de los dioses, respondeala aplicacién rigurosa delas
normas del minimalismo. Un punto de atraccién es lamanera que Sudrez
tiene para hacernos leer el texto visual llevandonos en direccion contraria
alousual; dederechaaizquierda. Deesamanera, daaccesoafulgores que
producen dreas claras en que se proyectan paisajes ilusorios vistos desde
una perspectiva evocadora del vértigo de la calda. Dicha tendencia es
continuada en Visiondonde nos ubicaante un ambiente poblado de pre-
moniciones. Asi mismo, entran en funciones trazos rapidos que imprimen
al contexto una nocién de centralizacion espacial en cuyo seno lavelocidad
esneutralizada. De estamanera crea aparentes quietudes pues sonimpul-
50s en busca de puntos de fuga. En ese lienzo nacen innumerables capas
de matices que emergeran cuandoactie sobre ellos la quimica del tiempo.
Los atributos concurrentes en esa pintura evocan lo dantesco pues nos
sittia en un punto medio entre limbo e infierno.

Aveces, Sudrez somete al espectadoraescenas repletas de agentesci-
néticos cual si nos hiciera participes de fenémenos poco usuales como
una lluvia de meteoritos. Cuando ello sucede combina factores Igneosy
gélidos consequidos por medio de pinceladas ligeras y sensuales. Lleva
aquienes se concentran enellosadarsaltos inconscientes haciael infinito.
Debemos subrayar que esas reacciones son estimuladas porel ascetismo
de sus composiciones, en las cuales no da cabida a ningun tipo de entes
contaminantes promotores de paralelismos dialécticos. Son desplaza-
mientos que pugnan con las costumbres estéticas vigentes. El fines no de-
jar extraviar la atencion contemplativa. En Cien afios, el artista baraja sus
conocimientos para frastocar el orden habitual con el propésito de recla-
mar el interés, al ingeniar representaciones irritantes que no respondena
criterios usuales. Al desbalancear los registros tradicionales refleja con-
flictos que retan la I6gica ordinaria. En algunas surgen episodios involun-
tarios que en la mente del usuario del arte son transformados en evoca-
ciones, como sucede con la presencia semejante a una embarcacion en
Finisterre. Lamismase desligacomo reflejoatemporal estimulador de la
memoria. Aqul el titulo actia de agente encauzador que nos transportaal
orbe de lomitol6gico. Hay un comportamiento similar a las fluctuaciones
alucinantes, parecida a una coreografa primitiva con la misién de agitar
para Que nadie duerma. Esa propension es lievadaa lo irénico al aludir
a laangustia y violencia de nuestro entorno en Dame un revolver. La
tltima posee ciertas rupturas con el resto de la coleccién que pueden
anunciar cambios posteriores.

Julio Sudrez ha sido un artista consistente quien ha sabido comuni-
carse con la realidad y la intuicién y ha creado un mundo sensorial que
responde adecuadamente a las realidades de este momento. Su quehacer
apela a lo afectivo y no da cabida a vicios le6ricos de estetas delirantes.
La fecundidad de sus trabajos evidencian su compromiso con el arte.
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CRONOLOGIA (Scleccion)

EXPOSICIONES INDIVIDUALES

Puerto Rico, Reptblica Dominicana, Espafia, ltalia, Colombia, EE.UU.,
Yugoeslavia.

EXPOSICIONES COLECTIVAS

Puerto Rico, Yugoeslavia, EE.UU., Republica Dominicana, Cuba, Colom-
bia, Espafia, Italia, Noruega, Alemania, Francia, Dinamarca, Panam4.

PREMIOS Y DISTINCIONES

1986 Exposicion Homenaje de la Séptima Bienal de San Juan del
Grabado Latinoamericano y del Caribe.

- Desde 1987, Pintor Residente Universidad de Puerto Rico Recinto
de Mayaguez.

- Jurado de la Séptima Bienal de San Juan del Grabado Lati-
noamericanoy del Caribe.

- Juradode IaBienal Internacional de Arte Gréfica de 1984 de biza,
Espafia.

1883 Premio de Adquisicion del Museo Rayo, Roldanillo, Colombia

1979  Primer premio obragrafica Artexpo 79 de San Juan, Puerto Rico.

1969 Premio Javier Bdez, La Habana, Cuba.

1966 Medalla de Oro del XV Sal6n del Grabado, Madrid, Espafia.

1964 Premio del Grabado, Ateneo Puertorriquefio, San Juan, Puerto
Rico.

MUSEOS Y COLECCIONES

Coleccién Chase Manhattan Bank

Museo Rayo, Colombia

Museo de Arte Moderno de Nueva York
Librerfa Nacional de Parls

Instituto de Cultura Hispénica, Madrid, Espafia

Instituto de Cultura Puertorriquefia, San Juan, Puerto Rico
Museo de Arte de Ponce, Puerto Rico

Museo de la Universidad de Puerto Rico, Rio Piedras
Museo Skipje, Yugoeslavia

Museo de Arte Abstracto, Cuenca, Espafia

Museo de Arte Moderno, Madrid, Espafia

Museo de Arte Contempordneo, Ibiza, Espafia

Museo del Grabado, Madrid, Espafia

Museo del Barrio, Nueva York

Exxon Collection, EE.UU.

Coleccion Cart6n y Papel de Colombia, Colombia

Galerfa Sextante, Bogotd, Colombia

The Hispanic Society of America, Nueva York, EE.UU.
Biblioteca Nacional de Madrid, Espafia

Galerfa de Arte Moderno, Santo Domingo, Republica Dominicana
1989 Bienal de Arte Grafica, Ljubijana, Yugoslavia

LISTADO DE OBRAS

- Desdoblamiento
- Miobray latuya
- Génesis

- Encuentro

- Sintftulo

- Sintitulo

- Sintftulo

- Sintftulo

- Sintftulo

- Sintftulo

- Sintltulo

- Sintftulo

- Cronos




CRONOLOGIA (Selecciéon)

1947 Nace en Guaynabo, Puerto Rico. 1982 Pidstica Latinoamericana, Universidad de Puerto Rico, Rio
1960-63 Estudiaen el taller del pintor Fran Cervoni, Puerto Rico. Piedras.
1967 Ingresaen la Escuela de Artes Plasticas, Puerto Rico. 1983 XVII Bienal de Sao Paulo, Brasil.
1971 Seis Artistas Jovenes, Museo de laUniversidad de PuertoRico. 1984  Congreso de Artistas Abstractos de Puerto Rico. Pinturas, Galerla
1972 |Ingresa en la Escuela Nacional de Artes Plasticas, U.N.A.M. Luigi Marrozzini, San Juan, Puerto Rico.
Estudia con el pintor y escultor mexicano Manuel Felguérez. 1985 Muestrade Pintura Puertorriquefia, Instituto de Cultura Puertorri-
1973 Exposiciones colectivas Arte Emocionalmente Equilibrado quefia, SanJuan. Arte Puertorriquefio, Universidad del Turabo,
Galerfa Nabor Carrillo, México, D.F.y Obras Recientes de Seis Caguas, Puerto Rico.
Artistasen |a galerfa Pintura Joven de México, México, D.F. 1986 Colectiva del Congreso de Artistas Abstractos, 1.C.P., San
1974 Exposicion Nueva Generacién de Artistas Puertorriquefios, San Juan, Puerto Rico. Artistas Abstractos de Puerto Rico, Gale-
Juan, Puerto Rico. Obtiene grado de maestria en artes de la rla Arte Moderno, Reptiblica Dominicana.
Universidad Auténoma de México, México, D.F. 1987 Pinturas, Recinto Universitario de MayagQez. Primera Bienal de
1976 Exposiciénindividual depinturas, dibujosy serigraffas, Museo de Pintura de Cuenca, Ecuador. Puertorrican Painting, Between
Bellas Artes de Puerto Rico. Exposicion Latin Excellenceen la Past & Present, EE.UU. y Puerto Rico.
Xerox Corp., Rochester, NewYork. ProfesorenlaEscueladeArtes 1988  Pintura Latinoamericana, Aaron Gallery, Washington, D.C.,
Plasticas del Instituto de Cultura Puertorriquefia. EE.UU.
1977 Primera Muestra Nacional de Pintura y Escultura, Instituto de 1989  Pintura y Escultura de los Afios Setenta en Puerto Rico,
Cultura Puertorriquefia, Puerto Rico. Museo de Arte Contemporaneo, Universidad del Sagrado Cora-
1978 Exposicion Facultad de la Escuela de Artes Pldsticas. Orga- 26n, Santurce, Puerto Rico. Pintores en retratos y autorretra-
nizay participaen laexposicion Taller Experimentacion Plastica, tos, Galerfa Latinoamericana, San Juan, Puerto Rico.
Escuela de Artes Plésticas, San Juan, Puerto Rico.
1979  Segunda Muestrade Pinturay Escultura Puertorriquefia, LCP.y L ISTADO DE OBRAS
IV Bienal del Grabado Latinoamericano, .C.P., San Juan, Puerto
Rico. - Finisterre - Dame unapistola
1980 Pinturas Recientes, Galerfa San Sebastidn, Puerto Rico. Gar- - Unpoco de jubilo - Volo
teles de la Fundacion Puertorriquena de las Humanidades, - latrucha - Estudioi
EE.UU.y Somos una Nacion, pintura y gréfica puertorriquefia, -  Can, can, can - Estudio
EE.UU. El Paisaje en la Pintura Puertorriguefia Museode Ate - Asleslarosa - Estudio
de Ponce, Puerto Rico. - Enreposo - Estudio
1981 Cuatro Pintores Abstractos, Museo Universidad de Puerto - Que nadie duerma - Estudio
Rico, Rio Piedras. - Visién
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