MUSEO
DE ARTE
CONTEMPORANEO

N
(]
—]
S
Z.
O
O
)
@)
z
<
Q

O
2
>
Q
<
3




MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO

congos y metiches

Carlos Gonzdlez
PALOMINO

Panama, 30 de mayo de 1991.



LOS CONJUROS DE
CARLOS PALOMINO

Por: Pedro Luis Prados

“Congos y metiches” es una alegoria a las contradicciones que surgen
entre la espontaneidad popular y el farrago de imposiciones de un
sistema burocratico ordenador y enajenante. ¢lronia o critica?, no hay
limites que permitan establecer diferenciaciones en la verdadera
motivacién de la obra de Carlos Palomino, no obstante encontramos en
ella una forma de identificacién que nos hace participes de un juego entre
la realidad y la fantasia con el cual nos comprometemos. Desde esa
perspectiva, esta muestra de Palomino tiene la particularidad de
concedernos el disfrute del arte conjuntamente con la acritud de la
denuncia de un sistema que se ahoga en sus contradicciones.

Con la vibrante utilizacién del color que ya conocemos, transmite su
agresividad y su especial relacion con el mundo poco gracioso del
abandono y la enajenacién. Sus azules intensos, llameantes rojos y
confusos ocres, no procuran la agradable sensacién de difuminacién en la
retina que acostumbramos a presenciar con relativa frecuencia. Sus
colores son una forma de imposicién que mas que complacer, agreden. Es
una forma desacostumbrada de obligar a asimilar la obra en su totalidad,
en la cual un mundo conjurado y fragmentado se revela como formas
emergentes de una pesadilla.

Esta muestra de Palomino se caracteriza por la diversidad en los
temas, lo que impone la blisqueda de una lectura subyacente que aflora
con la interpretacién de los motivos. La invasion del 20 de diciembre, la
destruccién del Chorrillo, el terremoto de Bocas del Toro, la represién, la
enajenacién; expresan el dramatismo y las formas de supervivencia de un
pueblo, que, agobiado por el peso de sus realidades, aspira, al igual que en
la danza de Los Congos, a sobrevivir a la traicién y al opresor.

La direccién que apunta Palomino sobre la realidad de lo que somos,
sobre lo que nos identificé de manera esencial, mas alla de las polleras,
las cutarras y las tinajas, implica la necesidad de revisar criticamente
las directrices de nuestra pintura, por lo menos de parte de ella. Es como
si un vecino inoportuno abriera las ventanas al patio trasero y el paisaje
de palmares y mareas, se trocara de repente en depdsito de escombros y
chatarras. El dramatico conjunto que conforma el Cristo del Chorrillo y






el triptico titulado Terremoto, atestiguan esa visiéon particular del artista
por extraer de la diversidad del caos una forma de armonia y equilibrio,
que terminan en el encuadre visual que constituye la obra.

Paralelamente, y como es natural en todo festival en el que subyace el
drama como motivo del juego, vemos entrecruzarse motivos diversos que
hacen una especie de catarsis en ese mundo conjurado de Palomino.
Frente a obras como Violencia que entra por la ventana, con su carga de
pesadumbre, encontramos la visién irénica de Personajes con metiches,
con su burlona finalidad caricaturesca. Con el sabor amargo del recuerdo
de obras como Después de la invasidn, el canto erdtico de Personaje con
musas, nos hace retornar a la verdadera naturaleza del hombre.
Palomino quiere dar un sentido especial al arte y es el sentido de
apropiacién del mundo, en lo que esto tiene de lacerante y grandioso.

Como una consideraciéon flnal, es necesario anotar la perspectiva
visual de la obra de Palomino, la cual rebasa con creces nuestras
posibilidades de captacién 6ptica, por lo menos frente a lo que estamos
acostumbrados. Sus trabajos propenden a una perspectiva mural,
reclaman la totalidad del espacio.Sus imagenes amenazan con salir del
limite impuesto por la dimensién del lienzo y dispersarse por entre los
asistentes, la arquitectura de sus caéticos conjuntos sobrepasan los
marcos y el plano en el que se insertan para volverse contra el
espectador. La obra de Palomino es fundamentalmente mural, exige
muros, proclama la amenaza peligrosa del testimonio.

Mayo 1991.






PALOMINO Y LA
REALIDAD IMAGINADA

Por: Ramébén Oviero

Si el arte expresa méas que representa, segiin algunos, luego entonces
la actitud frente a él debe conllevar connotaciones diferentes a las
usuales y debe darse otro enfoque al momento de su creacién y a su
manera de apreciarlo. El arte contemporaneo ha venido desarrollandose
bajo este signo lo que ha determinado una nueva visién en lo que al
espectador-actor se refiere; ademas de que ello ha sido un avance
significativo para la comprensién del fenémeno artistico. No sélo
representar lo que vemos o sentimos sino expresarlo con nuevos
elementos que el desarrollo social e histérico nos brinda, se ha
convertido en una necesidad imperiosa para muchos movimientos
pictéricos de vanguardia.

De alli que el llegar a la obra plastica de Gonzéalez Palomino cada vez
es una aventura que se ubica dentro de esos parametros. Luego de estar
un tiempo frente a sus cuadros, casi siempre comenzamos a desandar el
tiempo real y en ocasiones el tiempo pictérico. Nos llenamos de
interrogantes que van mas alla de cuestionarnos nuestro ser y hacer
individual, para rebasar ese limite y enfrentar los grandes retos que nos
impone el ser social. Vivimos -y lo comprobamos a diario-, en un mundo
agresivo, angustiado, plagado de dolor, desesperanza, y dia a dia vamos
caminando por los tenebrosos senderos de la expectacion y la zozobra.

Pareciera que nuestro mundo fuera el de la impotencia para cambiar
la realidad que nos oprime y enajena. Mas a través de los personajes que
Palomino busca compartir con nosotros, subyace el afan del artista de
romper con ciertos patrones formales que tienen relacién con nuestras
actitudes ante la realidad real asi como frente a la realidad imaginada
que es el arte. Las situaciones o temas que el pintor aborda y la forma en
que los expresa buscan hacernos ver que dentro del arte también hay
otros mundos posibles. Y que dentro de la “pintura figurativa actual, ésta
mas que representar expresa” un mundo inédito abierto a la imaginacién
y a infinitas posibilidades creativas.

Gonzalez Palomino en esta exhibicién (como en casi todas las que ha
presentado desde los lejanos anos de los sesenta) se empena en reinventar



en forma muy personal, su realidad y la nuestra, llendndola de nuevos
valores plasticos y estéticos, a fin de ir desenajenando nuestra visiéon
pragmatica de la realidad que vivimos a flor de piel.

Las formas asi como los colores de ese otro mundo que nos ofrecen el
artista se orienta a que aguzamos nuestro entendimiento, y pongamos en
tensién nuestra capacidad de razonar y comprender: que es lo tnico que
puede salvarnos de este maremagnum en que nos debatimos
cotidianamente.

Palomino se nos presenta como un extraordinario cronista visual de
nuestro acontecer: aqui vemos, desde otra perspectiva, la libertad de
expresién amordazada, la violencia entrando por la ventana, el
terremoto de Bocas del Toro, nuestra tragedia después de la invasion, el
Cristo de El Chorrillo y algunos Personajes con Metiche.

La pintura de Palomino se aboca al develamiento de oiras zonas de la
certidumbre y apunta a un objetivo fundamental, mas no tinico: llamar
nuestra atencion para que descubramos ese mundo que discurre entre la
luz y la sombra; la ambigiiedad y la certeza; entre el mundo que es y el
posible; entre el mundo sofiado y el que podemos inventar como una
necesidad de la existencia humana. Porque como ha consignado Carlos
Fuentes a préposito de otro mundo mas real y otro descubrimiento nada
fortuito: “Todo descubrimiento es un deseo y todo deseo una necesidad.
Inventamos lo que descubrimos; descubrimos lo que imaginamos.
Nuestra recompensa es el asombro”. En la capacidad que tengamos de
aceptar o compartir esta visién, estd la clave para disfrutar o
emocionarnos ante la verdadera obra de arte.

Palomino descubre el otro Nuevo Mundo y queda en nosotros la
posibilidad de asombrarnos frente a esa su manera de expresar la otra
realidad.

Panamé, Mayo 1991.



Carlos Alberto Gonzalez Palomino
(Ciudad de Panama, Panama, 1943)

EXPOSICIONES COLECTIVAS:

Panamé: Plaza de Santa Ana, Palacio Legislativo, Biblioteca Nacional,
Feria de la Naranja, Galeria Expo-Arte.

Perfi: Galeria Libertad, Salén de Reproducciones Pictéricas de la
Universidad Mayor de San Marcos, Museo de la Ciudad de Lima.

Chile: Casa de la Cultura de Nuiioa, Museo de Arte Moderno.

México: Biblioteca Nacional, Feria de S.L.P., Galeria de Arte Nuevo,
Homenaje a Pablo Neruda (UNAM), Escuela de Ornitologia de la UNAM.
Espafia: Primer Encuentro Latinoamericano.

Cuba: Exposicion, La Habana.

EXPOSICIONES INDIVIDUALES:

Panama: Universidad de Panama, Instituto Panameno de Arte, Instituto
Cultural Panameno-Mexicano, Galeria Mery de Bernal.

Perti: Facultad de Quimica, Facultad de Letras, Facultad de Medicina.
Chile: Facultad de Filosofia y Letras, Centro Cultural Chileno-Chino.
Argentina: Museo de Artes Visuales de Santa Fe, Galeria de Arte
Barrabas, Galeria El Grito.

Uruguay: Facultad de Humanidades de la Universidad de Uruguay.
Espafia: Asociacién Cultural Iberoamericana, Instituto Hispanico,
México: Escuela de Artes Plasticas de la U.N.A.N.L., Asociacién Fuentes
del Valle, Centro de Estudios Econémicos y Sociales del Tercer Mundo,
Centro Cultural José Marti, Galerias José Guadalupe Posada, Museo de la
Ciudad de México, Casa de Chile, Galeria Aleph, Galpén del Uruguay,
Escuela de Ornitologia de la UNAM, Galeria Juarez.

PREMIOS:

Primer Premio de Dibujo en el Colegio José Dolores Moscote (Panama),
Primer Premio Carro Alegérico “La Pollera” Carnaval de Panama,
Premio otorgado por la prensa panamena (1975), Menciéon Honrosa
Concurso de Danza y Dibujo, Taller Coreografico.

Primer Premio Concurso J & B Quince Afios 1990.

Segundo Premio del Concurso Nacional de Pintura (INAC).

EXPOSICIONES RECIENTES:

Galeria Casa de Colombia, Municipio de Toluca, 1985
E.N.E.P. Aragon, 1985

Alianza Francesa, 1986

Galeria U.A.M., 1986

Galeria Mery de Bernal, 1990
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