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COQUI CALDERON

Introduccion

Coqui Calderon ha tomado un
camino arduo, peligroso v, sobre
todo, de compleja dificultad:
planteary trasmitir la idea-fuerza de
un sentimiento comunitario gue
clama, antes gue nada, por la
libertad y, por consiguiente, la vida.

Invocando sucesos reales,
concretos, como son los que se han
dado en su Panama original,
Calderén desarrollo su serie de
“Rebeliones Blancas”, que se
vuelven formalmente aparentes a
traves de pinceladas blancas
(el no-color), ritmicas, reiteradas y
consecutivas, sugiriendo
movimiento de mieses, recordando
inevitables cursos de rios,
alcanzando siempre horizontes
lejanos y elevados donde los tonos
oscuros, casitenebrosos, sugieren
el peligro, la amenaza, lo incierto.

De esta primera insinuacion
derivan sus "Viernes Negros”,
“Funerales”, “Agresiones”, entre
otras, obras todas donde laidea de
la violencia esta dada por

la contraposicion de voliumenes
cilindricos v blancos (sugerencia
de armadura y represion), y
aquellas primigenias huellas
blancas que proponen mas fuerzas
que individuos, alcanzando
consistencia de brazos alzados
medio ccultando rostros andnimos
y dejando escuchar el enorme grito
de un silencio congelado. "En la
Catedral”, verdadero tributo al
sentimiento patridtico,

la ambigledad y el significado
multiple. Banguete o funeral,
reverencia o ataque, confusa
situacion de emociones y acciones
que permiteyalavezobligaauna
refleccion profunda y severa,

Si etapa de transicion, periodo
pasajero o atrevimiento
circunstancial, en cualguiera de
estos casos este ciclo de su
trabajo revela una maduracion
no solo de la actitud de toma de
conciencia responsable y
comprometida colectivamente, sino
de su capacidad re-creadora, su



intuicién afinada hacia los
mecanismos de sentimientos
colectivos y también su habilidad
para eludir el panfleto o el
discurso obvio, logrando en cambio
un resultado gue privilegia el
testimonio vital y el pensamiento
decantado al comentarlo facil y
adocentado.

Recordemos a Herbert Read
cuando se refiere a la funcion social

Elida Roman

del artista: “...su funcion primera, y
la Unica que le dan sus facultades
excepcionales, esla capacidad de
materializar la vida institiva de los
niveles mas profundos de la mente.
En estos niveles suponemos que la
mente es, por Io gue a sus
manifestaciones se refiere,
colectiva, y, porque el artista puede
dar una forma visible a estos
fantasmas invisibles, tiene el poder
de emocionarnos profundamente....”

Coqui Calderon has taken a path
that is arduous, dangerous and
complex: that of portraying the
potency of an upsurging cry for
freedom, the sounds of a collective
voice. She employs rhythmic,
reiterated white brushstrokes to
suggest urgency, movement and
the need for change. Her “Black
Friday”", "Funerals” and
“Agressions” convey a sense of
impending violence by the
implications of white, cylindric
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volumes (sugestive of armor and
repression). There is both power
and anonymity in the faceless
throngs, causing us to listen fo the
enormous scream of & frozen
silence.

In “The Cathedral”, a true tribute
to patrictic sentiment, Calderon
plays, as in other works of the series,
with ambiguity and multiple
meanings. Banquet or funeral,
reverence or attack, the staccato of
emetion and action creates the




force of profound reflection. Her
recent works reveal a maturation not
only in the attitude of taking
conscience, responsibly and
collectively, but also in her creative
capacity, acheiving a statement
both vital and decanted.

We recalll Herbert Read as he
speaks on the social function of the
artist: “His primary function, and the

Elida Roman
(Translation Carmen Aleman
de Carrizo)

only one given to him by his
exceptional faculties, is the capacity
to render theinstinctive forces of the
mind's deepest levels. At these
levels we suppase the mind to be,
as far as its manifestations are
concerned, collective and, because
the artist can give visible form to
these invisible phantoms, he has the
power to touch us profoundly...”

No voy a celebrar a Coqui, sino
adescubrirlo que la hace Unicaen
esta obra y me encuentro ante una
pintora que ha heredado las
funciones de profeta, que no nos
predica nada sino que simplemente
proclama una verdad. Rompiendo
las cuerdas para no ser
espectadora, es subversiva.

Muestra victimas y victimarios,
provoca en nosotros piedad e ira,
nos hace reflexionar sobre
determinados momentos histéricos.
Es el testimonio de su libertad
creativa y de su conciencia
artistica. Conocemos las distintas
etapas de supinturay entodaella
encontramaos la expresion de su
ser interior. Hoy nos habla con
trazos seguros, de dificiles
encuentros en donde el verdadero
banquete escatolégico no se dio
con las aves sobre los cuerpos de
los muertos, sinoen el clamor dela
liberacion. Dos rasgos principales
vemos a traves de estos cuadros.
Primero, la gracia y el valor para
superar la muerte y encontrar la
victoria de la vida, invitandonos a
trasfigurar ese mundo malo y
herido. Segundo, como la furia

Julia Ragales de Wolfschoon.

concentradade lalucha se traduce
en toda una gama cromatica,

en donde los blancos
relampaguean y los grises son
cuchilladas. Detcnaciones de
colores que sefalan la angustia,
la tormenta. No hay lineas
sepentinas como en Picasso, ni
arabescos como en Matisse.
Sonlineas y fonos que causan una
extrafia fascinacion en donde lo
amenazante es terrible. Sus formas
presentan rostros borrosos, en los
gue se adivina latortura, el golpe...
Sucesiones de grupos agitando su
unica consigna: el pafuelo blanco
que se transfigura en simbolo.

El héroe y el martir son uno solo,
estando la accion mas alla de la
imagen. Es una artista que se siente
parte de ese pueblo y gue busca su
propia participacion. De esta
manera de expresion a su lucha
idealista hundiendo sus raices en
los criticos periodos vividos

en Panama. En ese sentido es lirica,
y el lirismo le es necesario. Casi
dirfamos que asi convierte su
cuadro en la descripcion artistica
de una historia. Flaubert lo haria
sobre el papel, ella lo logra sohre
el lienzo.



I trying to discover what makes
Coqui Calderon unique in these
works, | find myself before an artist
who has inherited the role of the
prophet, who does not preach, but
simply proclaims the fruth

She shows us victims and
DPPressors, arouses compassion
and ire in us, makes us ponder
certain historical moments. ltisthe
testimony of her creative freedom
and artistic conscience.

Today she speaks to us with bold
strokes aboult difficult encounters in
which hope triumphs, aboul a
Panamanian epoch of clamoring for
liberation, Twe main features
characterize these paintings. First,
the grace and valor to overcome
death and find victory in life,
transfiguring an evil and hurt world.

Second, concentrated fury of battle
is translated into a full chromatic
range in which whites flash like
lightning and greys are stabbings.
Explosions of color signal the
anguish, the storm.

There are no serpentine lines as
in Picasso, no arabesques as in
Matisse. Her lines and hues
bespeak a threatening time.

Her forms present blurred
countenances in which we perceive
the torture, the blows... sequences
of groups waving their only sign, the
white handkercheif, transfigured as
a symbol.

Coqguiis an artist who feels she is
part of the people, and seeks her
own participation. In this manner,
she gives expression to her
idealistic struggle, deepening her
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roots into those critical times
experienced in Panama. In that
sense, sheis lyrical, and liricism is
necesary to her. We could almost
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say that she thereby transforms her
painting into the description of a
history. What Flaubert would doon
paper, she acheives on canvas.

Julia Regales de Wolfshoon
(Translation by Monica E. Kupfer)




Lista de obras: “Serie Panama 1987-1989”

1. VIERNES NEGRO, Acrilico sobre
tela, 46" x 60"

2. AGRESION ARMADA DE
PANUELOS BLANCOS, Acrilico
sobre tela 46" x 60"

3. LA CARROZA Y LAS ARMAS
BLANCAS, Acrilico sobre tela
46" x 60"

4. ESPERANDO, Acrilico sobre tela
46" x 60",

5. LA SEDICIOSA, Acrilico sobre
tela 46" x 60",

6. MUERTE EN LA CATEDRAL,
Acrilico sobre tela 60" x 46"

7. ATACANDO LOS PANUELOS
BLANCOS EL VIERNES NEGRO,
Acrilico sobre tela 60" x 46"

8. LA GRAN BATALLA, Acrilico

sobretela, Diptico46x 92, 46" x 36"
9. UNIDAD: DUELO Y PROTESTA
Acrilico sobre tela 46" x 60"

10. MARCHA DE PANUELOS
ABRIENDO EL CAMINO, Acrilico
sobre tela 46" x 60"

11. NUNCA JAMAS!, Acrilico sobre
tela 60" x 70"

12. DUELO Y PROTESTA
PASANDO SANTA ANA, Acrilico
sobre tela 46" x 60"

13. SIN SALIDA..., Acrilico sobre
tela 70" x 60"

14. EL CAMINO SE ABRE...7,
Acrilico sobre tela 60" x 70".

15. ARMADO DE UN PANUELO DE
PAZ, Acrilico sobre tela 60" x 46"



Coqui Calderéon Augrain

Naci6é en Panama, Rep. de Panama,

1937
Educacién

Rosemont College - Pennsylvania,
Bachiller de Arte
Grande Chaumiéré - Paris, Francia

Academia Julien - Paris, Francia
Expaosiciones Individuales

1988 Galeria Arte Consult, Panama

1988 Galeria Hélene Grubair,
Miami, Florida

1986 Museo Arte Contemporaneo
de Panama, Panama.

1984 “Protesta '84", Galeria
Etcétera, Panama

1979 Galeria El Sotano de Panarte,
Panama

1979 Galeria Garces Velasquez,
Bogota, Colombia

1977 Galeria Etcétera, Panama

1977 Instituto Panameno de Arte,
Panama

1976 Instituto Panameno de Arte,
Panama

1974 Instituto Panameno de Arte,
Panama

1969 Instituto Panamefic de Arte,
Panama

1068 Galeria Dideco, San Salvador,

El Salvador
Instituto Panameno de Arte,
Panama
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1967 Instituto Panamerio de Arte Laurderdale, Florida

Lima, Pera 1987 "Arte Consult; 6 Years with
1964 Union Panamericana, Latin America” - Aleman
Washington, D.C Galleries, Boston,
1962 Instituto Panameno de Massachusetts
Arte, Panama 1987 “Latin American Treasures
1961 Galerie du Pont Neuf, Paris, from Miami's Private
Francia Collections" Center for the
1960 Galeria Dideco, Panama Fine Art - Miami, Florida

Exposiciones Colectivas 1987 "Women by Women”, Aleman
Galleries - Boslon, Mass
1990 "Divorciando al Dictador”, Arte 1986 "Contemporary Latin

Consult, Panama American Masters”, Aleman
1989 "Cuatro Artistas Hispanos del Galleries - Boston, Mass

Sur de la Florida", Northwood “Florida Painters”, Heelander

Institute, West Palm Beach, Gallery - Palm Beach. Florida

Florida “Contemporary Still Life",

1988 "Hort 30", Museo de Arte, Fort The Copeley Society - Boston Mass



DISERIO MANUEL FIGARI

1985 "Confrontacion
Retrospectiva”, Sala Museo,
Museo de Arte
Contemporaneo de Panama,
Panama
“Evolucién de la Pintura
Panamena”, Club Unién de
Panama - Panama

1984 "Homage a José Gémez
Sicre”, Museo de Arte
Contemporaneo de Panama.

1983 La Sexta Bienal de Grafica
de Latino America”, San Juan,
Puerto Rico.

1981 “Coleccion del Museo de Arte
Contemporaneo de Panama”,
Panama.

“Arte Erdtico”, Sala Panarte,
Museo de Arte
Contemporaneo de Panama -
Panama.

"Panamanian Painters”, Signs
Gallery - New York, N.Y.

1979 "Panorama Plastico
Panameno - Panama.

1978 "La Plastica Panamenfay la
Banca Oficial”, Banco
Nacional de Panama,
Panama.

1973 “10 Panamenos”. Biblioteca
Luis Angel Arango. Bogota,
Colombia.,

Galeria Dexa, Universidad de

Panama, - Panama.
Maison de la Amerique Latine -
Paris, Francia
1967 Xl Certamen Nacional de
Cultura - Primer Premio - San
Salvador, El Salvador
Bienal de Paris - Paris, Francia
1962 "Arte de Centro Americay
Panama" Galeria de Pintura
Contemporanea, Feria
Mundial - Nueva York.
“Pintura de la America Latina”,
Pepsi-Cola Building -
Nueva York.

Colecciones

Coleccion ESSO de Pintura
Latino-Americana

Museo de Arte Moderno de Latino
America, Washington D.C.

First National City Bank of Chicago
Coleccion del Banco Nacional de
Panama,

Premios

1968 Primer Premio: XIl Certamen
Nacional de Cultura -
San Salvador. Jurado; Marta
Traba, José Luis Cuevas,
Guayasamin.






