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PRIMERA IMAGEN

Como observadores estamos acostumbrados, terriblemente acostumbrados, a un tipo de manifestacion artis-
tica gque nos reproduzca la propia vida, la propia realidad, de esa manera exacta con que se presenta ante los ojos.
Asi, nuestra sensibilidad queda limitada por estas coordenadas, dentro de las cuales solamente exigimos que el
Arte contribuya no a estimularnos como seres humanos v si a adormecernos y a legitimizar un entendimiento de
pasividad contemplativa. Nos maravillamos ante un paisaje o una naturaleza en la medida en que este paisaje o esta
naturaleza es exactamente similar a lo que recordamos haber visto, alguna vez, en otro sitio. Entendemos como
ejemplar un retrato o un bodegdn en el cual se duplica de manera fotogréfica todo el conjunto de detalles que en la
realidad definen a un ser humano o a un ser inanimado o a un conjunto de objetos y cosas.

Cuando nuestra sensibilidad es puesta ante una obra que no cuestiona esta sectorizacién, nos extrafiamos y
surge en nosotros esa expresion arquetipica de entender que su creador trata de burlarse de nosotros, de alli que la
respuesta, por regla general, sea un rechazo y una oposicion a lo que él nos define. La razén es simple: este tipo de
creacion no exige de nosotros, como observadores, pasividad, tranquilidad, coherencia, sino que define lo contrario:
actividad, agresividad, incoherencia: que tratemos de encontrarle sentido dentro de la misma obra y no en base a
gue se aproxime o se aleje de la realidad. Su representatividad se da en ella misma v si llegara a alcanzar en nosotros
algun sentido, ese sentido parte de ella misma y no de su realidad exterior,

Con esta muestra de Emilio Torres se nos define esta intencidn. En el caso de este creador panamefio no por
vez primera sino dentro de la continuidad de un trabajo y un ejercicio que ha pasado por el disefio gréfico, la expe-
rimentacion espacial, el uso de materiales deshechables y siempre con un paulatino alejamiento en torno a que
exista una sola y definitiva concepcion de lo que deberfamos de entender como la creacion artistica en la plastica.
Con Emilio Torres sucede que cualesquiera realidad material y visual se ajusta dentro del concepto de un Arte para
observar. Si en una oportunidad entendi¢ dentro de esta nocién los circuitos eléctricos, las bolsas de papel, las
cajas de madera, las mamparas, el papel manila, el aserrin, los juguetes de plastico, ahoray en la continuidad de un
Arte no figurativo, devuelve otra nueva imagen de tipo intelectual. Este conjunto de obras integra una sola obra.
No se trata de ejemplos separados ni se trata de la reduplicacion de un mismo signo. Esta suma redondea un solo
rectangulo de cuadrados sobre fondo negro vy en el centro un alfabeto que no tiene principio ni tiene final. Si el
problema de un espacio fisico acorde con esta realidad plastica hace obligante la divisidn en un grupo de secciones
esto no debe ser impedimento para el observador de entender la obra como lo que ella es: un Todo.

Hablar de una intencionalidad en esta muestra de Emilio Torres es hablar de esta consecucién. Es hacernos
reflexionar en torno al papel que tendria que desempefiar nuestra percepcidn ante el Arte. Y de esta manera recor-
darnos que aungue su visibilidad, la gran mayoria de las veces, se da sobre una superficie plana y limitada, en este
caso un lienzo, no por ello nuestra interpretacion tendria gue ser, también, plana y limitada sino todo lo contrario:
un reajuste de nuestra vision en torno a la vida y en torno a las cosas que tenemos en derredor, todas humanas en
proximidad, y de las cuales ha surgido esta obra gue no interpreta sino gue da nuevas luces de valarizacion.

Agustin Del Rosario
marzo de 1980



EXPOSICIONES
COLECTIVAS

1967 — Premio Fiésole de Escultura. ltalia.

1978 — Expaosicién Incontro per Stranieri. |talia.

1969 — Exposicion Incontro per Stranieri, ltalia.

1969 — Exposicion Academia de Bellas Artes. [talia.

1970 — Feria Internacional de Cali, Colombia.

1971 — Ambiente Dexa. Universidad de Panama. Panama.

1972 — Colectiva de Pintores. Caja de Ahorros. Panama.

1972 — Colectiva de Pintores. Biblioteca Luis Angel Arango. Colombia.

1972 — Casa de las Américas. La Habana, Cuba.

1972 — Ambiente Dexa. Universidad de Panam4. Panama.

1974 — Soberania. Panama.

1976 — Arquitectura Imposible. Venecia, Italia.

1977 — Arte Joven Ifarhu. Panama.

1978 - Primera Bienal |beroamericana. México, D, F.

1978 — Colectiva de Pintores Nacionales. Galeria INAC. Panama.

1978 — Pintores Panamefios, Embajada del Brasil. Panama.

1979 — Festival de las Artes y la Cultura del Caribe - Carifesta. La Habana, Cuba.
1979 — Exposicidn permanente de artistas panamefios. Museo de Historia, Panama,

EXPOSICIONES
INDIVIDUALES

1969 — Escultura, Bolofia, Italia.
1972 — Instituto Panamefio de Arte. Panama.
1973 — Minimal Arte. Panama.
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