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Vicente Rojo nacié en Barcelona, Espafia, 1932. Vive y trabaja en México desde 1949,

_ _PQ;_NCIPALES EXPOSICIONES INDIVIDUALES:

1958 Galeria Proteo, México. > 1971 Casa de la Cultura, Guadalajara, México.
1961 Galeria Proteo, México. 1972 Galerfa Juan Martin, México.
Washington Federal, Miami. 1973 Museo Universitario de Ciencias y Arte, México.
1962 Galeria Proteo, México. Galerfa Juan Martin, México.
1963 Casa del Lago, México. Centro de Arte Moderno, Guadalajara, México.
1964 Galeria Lleonart, Barcelona. 1974 Galerfa Ponce, Madrid.
Galeria Nebli, Madrid. 1975 Galerfa Juan Martfn, México.
1965 Galeria Juan Martin, México. Ex-convento del Carmen, Guadalajara, México.
1966 Casa de las Américas, La Habana, 1977 Galerfa Juan Martfn, México.
Galerfa Juan Martin, México. Galerfa San Diego, Bogota.
1967 Museo de Arte Moderno, Bogota. 1978 University Art Museum, The University of Texas,
Galeria Juan Martin, México. Austin.
1969 Galeria Juan Martin, México. 1979 Galerfa Juan Martin, México.
1970 Instituto Politécnico Nacional, México. Galerfa Mir6, Monterrey, México.

ALGUNAS EXPOSICIONES COLECTIVAS:

1960 |l Bienal Internacional, México.
Pan American Exhibition. Birmingham Museum of Art, Birmingham.
1961 VI Bienal, Sao Paulo
VI Bienal, Tokio.
Il Bienal de Jévenes, Parfs.
1963 Pintura Contemporénea de México, Tokio.
1965 |V Bienal de Jévenes, Parf(s.
1966 México: The New Generation. Gallery of Fine Arts, San Diego, Cal. / Portland Art Museum / University of Nebraska Art
Museum / The University Art Museum of Texas, EUA,
1967 Expo.67, Pabellén de México. Montreal, Canada.
Tendencias del Arte Abstracto en México.
Museo Universitario de Ciencias y Arte, México.
1968 | Trienal de |a India, Nueva Delhi.
Salén Independiente 68, México.
1969 Salén Independiente 69, México.
1970 Segui, Saura, Rojo, Frasconi. Casa de las Américas, La Habana, Cuba.
Young Mexicans, Center for Inter-American Relations, Nueva York.
Salon Independiente 70, México.
1972 Bienal Coltejer. Medellin, Colombia.
1973 Fifteen of Mexico's Artists, Phoenix Art Museum, Phoenix.
1974 Contemporary Mexican Art. Museos Nacionales de Arte Moderno, Tokio y Kyoto, Japén.
1975 Twelve Latin American Artist. The University of Texas, Austin.
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POR

JUAN GARCIA PONCE

A partir de la extrema severidad, de la voluntaria
sencillez de las formas v el caracter monocorde de los
colores, que hacian descansar fundamentalmente el
poder expresivo de las obras en la rugosa rigueza de
la materia, iluminada sélo con una estricta medida
por el disimulado brote, entre el reinado de los grises
v los ocres, de unos cuantos togues rojos o azules,
gue imponia a sus cuadros hace casi veinte afios, la
pintura de Vicente Rojo na ha cesado de traicionarse
y transformarse a través de la traicion sin poder aban-
donar nunca los origenes en los que, quizd més alla de
la voluntad consciente del artista, permanecia prisio-
nera, tal como lo estédn todas las verdaderas obras de
arte que no hacen mas, que no pueden hacer mas,
que buscar unay otra vez las formas mediante las que
debe aparecer y hacerse escuchar su Unica voz, la que
le impone al creador ese didlogo interminable entre
sus exigencias interiores y sus medios de expresion
exterior cuyo escenario es cada una de las obras, con
todos sus ascensos Y sus cafdas, sus indecisiones y
sus hallazgos, las derrotas gue permanecen en la
oscuridad v los altos triunfos a través de cuya lumi-
nosa evidencia cada obra nos va entregando su senti-
do, ese sentido gue ni siquiera lo era para el pintor
antes de que apareciera y se hiciera manifiesto en los
cuadros.

Ese ha sido siempre el camino de la creacidn: un
camino incierto y dificil en el que el artista no
encuentra oponentes sino que se les impone, no evita
las dificultades sino que las busca, no halla barreras
sino que las crea para llegar hasta un centro que tal
vez no existe pero hacia el que se dirige inevitable-
mente, obligandolo a mostrarse en cada nuevo cuadro
aun a través de su ausencia, porque, contradictoria-
mente, al existir en tanto cuadro, cada uno de ellos
Crea su propio centro,

Avanzando sin descanso ni tregua por ese camino
de la creacion, sin otra meta visible que la que va
creando con cada uno de sus pasos el mismo avance,
la pintura de Vicente Rojo se ha abierto en muchas
direcciones, ha atentado contra su seguridad y su

limpieza, ha roto el aparente orden que era capaz
de encontrar para volver a construirlo en tanto
orden, ha trazado signos y dejado sefiales en los gue
diferentes geometrias querfan mostrar los mitos
que iba haciendo aparecer su lenguaje, ha encerrado
ese lenguaje dentro de un solo signo Unico en cuyo
interior se hacfa posible un campo abierto a todas las
variaciones y poco a poco, a lo largo del camino,
ese lenguaje, cuyas huellas son ya tan mdultiples vy
vastas, tan enigmaticas unas veces y tan inmediatas
otras, ha ido cerrdndose sobre si mismo, se ha ido
haciendo cada vez mas (ntimo y concentrado, ha
buscado sus fuentes tan sélo en una interioridad que
siempre permanecerd secreta, pero que alimenta la
apariencia exterior de las obras convirtiéndolas en
un espacio atravesado por fuertes tensiones, siempre
dominadas por el artista, pero que cargan con su
secreta fuerza cada una de estas formas determinando
su poder expresivo.

La pregunta que nadie puede dejar de formularse
ante las obras de Vicente Rojo, que ahora, en esta
exposicion, contindian en cierta forma la serie a la
que el pintor quiso titular Recuerdos haciéndola atn
mas cefiida en las restricciones formales que el artista
se impone exteriormente para lograr una méxima
intensidad interior, es hasta qué grado este lenguaje,
que carece casi por completo de puntos de referencia
exteriores mas allad de los que son capaces de propor-
cionarnos la generalidad del color y de algunas formas
vy signos que, sin embargo, aparecen con este caracter
general cada vez menos en sus obras, puede hacerse
comunicable en esta pintura que se ha obligado a
obedecer con un ejemplar rigor sélo a esa voz interior
que le va dictando y le va imponiendo formas cuyo
valor como signos es absolutamente particular v no
busca insertarse dentro de ninguna generalidad que
corresponda a cualguier lenguaje establecido, sino
cada vez mas obedecer v sacar al exterior, convertidos
en formas y colores que determinan la posibilidad
de existencia de los cuadros, una serie de impulsos,
de presiones, de atracciones, fidelidades vy repulsio-
nes puramente animicos y que no representan mas



gue a los incomunicables instintos del creador, que
se ha puesto a sus 6rdenes sin ninguna restriccion
impuesta desde afuera para encontrar en ellos la fuer-
za de la creacion,

La respuesta es inmediata. No deja de ser cierto
en ningln momento que la pintura de Vicente Rojo
ha ido entregédndose, aun cuando el pintor no se lo
propusiera, a un hermetismo cada vez mas estricto v
volcado sobre sus propias leyes secretas. Pero hay
que averiguar el motivo de esta necesidad. E| herme-
tismo, como es bien sabido, nace precisamente de
la exigencia de preservar el secreto de las leyes que lo
inspiran para poder practicar un rito cuyo significado
permanece oculto, quiere ocultarse, ya sea porgue se
encuentra en el terreno de lo prohibido dentro del sis-
tema de costumbres v |ineas de conducta que rigen a
cualquier sociedad establecida o porque su penetra-
cion trae consigo peligros a los que sélo pueden en-
frentar un peguefio grupo de iniciados.

En el arte, el hermetismo representa también por
consiguiente la necesidad de preservar al mismo arte
porque éste se considera amenazado. La sociedad
industrial, la produccion en serie de miultiples arte-
factos, los poderosos métodos de persuacién y per-
version del gusto para inducir al consumo, la desvir-

tualizacién del valor y la potencia de las formas

qgue se colocan fuera del uso y reconocen su inttil
gratuidad por medio de la accién de esos enemigos
que quieren ponerlas a su servicio son, muy eviden-
temente, los fantasmas que persiguen y quieren hacer
imposible al arte contemporaneo. Pero el arte tiene
que enfrentar ademas el problema: de que dejaria
de serlo si, para preservarse, lleva su hermetismo
hasta un extremo dentro del que su propio contenido
resulta incomunicable. Este es el peligro en el que
podria suponerse que no han tenido mas remedio
que caer las obras de Vicente Rojo. Sin embargo,
el hermetismo del arte sigue otra direccién que en
las religiones que buscan una interpretacion del
mundo o en los ritos de iniciacién mediante los que
se abre el camino hacia ese tipo de conocimientos,
porque el arte.no necesita mas que representarse a sf
mismo vy el conocimiento que nos ofrece no se
encuentra en la penetracion de un significado general,
sino en la aceptacion de la capacidad de liberar
nuestras propias cargas emotivas que las obras poseen
al ofrecerse a la contemplacién. No necesitamos
saber qué significan las Geometrfas, los Mitos, las
Sefiales, las Negaciones y ahora los Recuerdos con los

gue a lo largo de los afios Vicente Rojo ha ido enri-
queciendo las apariencias del mundo a través de |a
dificil traduccién en términos de pintura de sus
impulsos secretos. Todo lo que tenemos que hacer,
tal como tiene que hacerlo cualquiera que esté dis-
puesto a dejarse seducir por una apariencia, es rendir-
nos ante la evidencia de la belleza que se muestra
en las obras.

En este grupo de sus cuadros maés recientes, Vi-
cente Rojo ha logrado una variedad dentro de su
voluntaria restriccion a las formas maéas simples y
mas directas que se repiten y se organizan ritmica-
mente para expresar los sentimientos mas reconditos
y mas complejos que no puede dejar de apresar
nuestra atencidn como espectadores con la deslum-
brante riqueza de su inmediata y buscada monotonia
para demostrarnos, una vez mas, que en la pintura
no hay mas significado que el que se muestra en la
realidad visible de cada cuadro vy le habla al mundo,
siempre particular también, de nuestras propias
emociones.

Tal vez todo es metafora, analogfa, equivalencia,
imposible unién entre realidades contrarias; pero en
las metaforas, las analogias, las equivalencias, las
imposibles uniones entre realidades contrarias con las
que Vicente Rojo ha logrado mantener siempre viva
y enriquecer su pintura se encierran la verdad vy el
poder conducente de la imagen. En tanto especta-
dores todo lo que tenemos que hacer v todo lo que
los cuadros nos piden con los misteriosos resortes
que les permiten reclamar nuestra atencion, es entre-
garnos a su hermético poder de revelacién, que
estd mas alld de todo significado porque su propia
apariencia es el Unico significado a nuestro alcance.



LISTA DE LAS OBRAS EXPUESTAS

RECUERDO 1414 . . ... ... i oleo/tela . ... ....... 140%x140 cm.
RECUERDQ 1415 o o wwm o 0 o v s wid oleoftela . .......... 140x140 cm,
RECUERDO 1417 ... i ie e oleoftela . ... ....... 140x 140 cm,
RECUERBO TI8 wan an v 0 & o0 wei dw sl oleoftela . .......... 140x140 cm.
RECUERDO 1420 .. .. . i it innn e oleoftela .. . ....... 140x140 cm.
RECUEBRDO ¥22' .o v win we 8 0 w@s o GISOITBIE v s ooy a5 140x 140 cm.
RECUERDO 1426 .. .. .. i oleo/tela . ... ....... 140x140 cm,
RECUEBRDD T17 & v 5o o0 5 5 8% 99a 0% o BIEOITENE v s wvem v v 110x110 cm,
RECUERDO 120 . .. . . it i i i en e oleoftela . .......... 110x110 cm,
RECUERDD T8 4 s 5y 5 o sk 1% ok ol o4 oleoftela , ., ........ 110x110 cm.
RECUERDO 124 . .. ... .. i, oleoftela , .. ........ 110x110 cm,
RECUERDO 23S - o ve 5 o3 wmn v 5w 04 0 oleoftela . .. ........ 110x110 cm.
RECUERDO 127 . ... i e oleoftela . .. ........ 110x110 cm,
RECUERDO:S0T & woun o v i oo o i s o oleoftela . .. ........ 30x30 cm. . .
RECUERDO 302 . ... ... iiiiinnn oleo/tela . . ......... 30x30 cm. . .
HECUERDD 304 « o s vai on w08 &% 05 54 oleoftela .. ......... 30x30 cm. . .
RECUERDQ 306 . ......covviirene e oleoftela . . ... ...... 30x30 cm. . .
RECUERBOBOT . i iy wien o e o was 25 4 Oled/Els v vn vu v s s 30x30cm. . .
RECUERDO G7 ... v i oo gouache . .......... 50x50 cm. . .
RECUERBO B ;5 s s s som wn v am 645 | HOEOHE. cem e wam BOx50 cm. . .
RECUERDO G10...... e o e s Gy A | gouache .. .,........ 50x60 cm. . .
BEEUERDB B2 4 vn svin an wia 5 v aw v . JOUABHE). wove wraw aoe wms 50x50 cm. . .
RECUERDODIB . ... it i e e dibujo ............ 58x58 cm. . .
BECHERDO D ia uw s vin a5 wes o5 w i s i B & seon nmoe s s 58x58 cm. . .
RECUERDO D10 . .. ... v i e e dibujo ............ 58x59 cm. . .
RECUERBDO D205 wa wnsi o5 m e sva ok s | HIBLUO, & o wms iw s 58x58 cm. . .
RECUERDO D7 . .. oo e e et e s s 11210] [ SRR H8xb8 cm. .

RECUERBODIEL cv sy wmiw winw wo soers e wsis 4 s HoTV o R, 58xb8 cm. . .
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