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Estas nuevas muestras de las pinturas de Trujillo estan presentadas dentro de un contexto pictdrico reco-
nocible, que él ha ido creando de manera coherente y casi ininterrumpidamente a través del tiempo, que si
bien establece fuertes nexos con toda su obra anterior en general, no deja de impresionarnos en téerminos de
signos, como algo ya visto. Sin embargo, Ia depuracién y revalorizacién de los diversos elementos hacen que
este reconocimiento inicial de caracteristicas redundantes y deceptivas, se convierta en umbral casi obligatorio
para el enriquecimiento de la percepcion de las apariencias intermediarias que ah{ se pretenden recrear,

En esencia estas pinturas son conceptualmente de un tenor primitivo por lo que intentan representarnos.
experiencia primarias localizadas en los albores del ser humano, aquéllas que tienen sus existencias ancladas
en los momentos que separan lo puramente animal de la posibilidad potencial de relaciones a distintos niveles
del contexto comunal, o sea un perfodo de mutacion metamorfosis y probablemente de gran indecision y ex-
pectacion, Hay una intencion firme de capturar, dentro de este marco, las estructuras de modalidades primi-
tivas que aun laten tenues, pero ineludibles, en el inconsciente colectivo vy cuyas reverberaciones, casi siempre

desconocidas o avergonzadamente ignoradas, se manifiestan en nuestros actos psiquicos o fisicos mas intuitivos.

De ah{ que las connotaciones de ritos esotéricos que se sugieren frecuentemente no sean casuales sino deli-
beradas y que a su vez traten de contener una escala ritmica de lo enigméatico y lo hermético, a semejanza de la
expresion formal, para ubicarse como algo inherente de estas modalidades sociales primarias, de innegables
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asociaciones pre-dionisiacas y cuyas apariencias intenta configurar esta obra, a traves de sus imagenes con el
proposito de hurgar en las raices, supuestamente extintas de las primeras realidades oniricas, rescatadas del
trastorno de mutaciones multiples, pero aln presentes como agentes condicionantes que permean la percepcion
cotidiana de nuestros mundos individuales y corrientes,

Existe un ambiente de celebracién que trata de corresponder a las manifestaciones ciclicas y ritmicas de la
naturaleza, condicionado por diversos estados de alborozos desaforados, identificables con el instinto del juego
inherente en el ser humano, reemplazando cualquier asociacion de tragedia poética y con tendencia hacia una
inocencia mas bien sofisticada.

En consonancia a estas celebraciones se desarrolla un continuo estado de admiracion que tiene la mayoria
de estas apariencias transparentes y enfatiza un sentido de alegria ligeramente salvaje por o infantil y desarti-
culado v que Trujillo, con cierto dejo de afioranza y complacencia no ajeno a lo cruel, trata de ubicar en paro--
dias sublimadas del mundo mitico.

Ya que el contexto significativo de esta pintura esta condicionada por el conocimiento perceptivo en oposi-
ciébn al conocimiento intelectual, su informacion solo puede ser intufda.

Las imagenes utilizadas para actuar estas experiencias intermediarias son seres hu manoides, elementos paisa-
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iisticos y ciertas formas vegetales derivadas de las dos anteriores. Entre ellos se establecen relaciones de inte-
gracion, oposicion y transformacion como elementos de significados minimos de este vocabulario basico. Los
seres aparecen compuestos de partes casi incongruentes, a veces sugiriendo estados embrionarios, otras cambian-
dose a través de configuraciones totémicas y aln otras que podriamos designar como retazos de humanoides
que por la complejidad de su estructuracion pueden pretender a la categoria de simbolos y analogos. De manera
contrastante se representa el paisaje, cuya expresion pudiéramos llamar mas realista, por la cual se opone a los
elementos anteriores e introduce un elemento inquietante, intangible y desconcertante. Dentro de estos para-
metros se nos presenta una reduccion hacia lo absurdo al nivel de situaciones grotescas en parajes bucolicos,
gue acentuan con frecuencia, lo incongruente como elemento natural de ese mundo, lo que se refleja en la
diferenciacion de los elementos, al nivel formal, dentro del contexto de la integracion sistematicaa laque Trujillo
tiende a recurrir, en rechazo a las configuraciones nebulosas que acostumbraba.

Hasta cierto punto es obvia la acostumbrada depuracion oficiosa que Trujillo prodiga, muchas veces, obsesi-
vamente a sus cuadros. Sin embargo, las acostumbradas indulgencias coloristicas ** per se ' han sido reemplaza-
das por discordancias deliberadas gue refuerzan la agresividad de los temas y las relaciones significativas entre
forma, color y contenido,
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