


OSWALDO VITERI

Nace en Ambato, Ecuador, 1931
Arquitecto graduado en la Universidad
Central de Quito, Ecuador. Realiza
estudios artisticos en |os talleres de
Jan Schreuder; 1955-1958 y Lloyd
Wulf 1955-1962. Subdecano de la
Facultad de Arquitectura, 1967-1969.
Director de la Escuela de Bellas Artes
de Quito, 1966-1969. Profesor de la
Facultad de Arquitectura de la Uni-
versidad Central de Quito. Director
del Instituto Ecuatoriano de Folklore,
1966-1968.

Autor del primer happening realizado
en el Ecuador. Sal6n de la Ciudad.
Quito 1968.

Dirige pintura en equipo: Quito 1968.
Reside en Madrid en contacto con
algunos pintores espafioles, 1969.
Trabaja en grupo: Quito 1971.

Exposiciones
Varias en Quito, Guayaquil y Ambato,
Ecuador,

1958. “Pintura Joven del Ecuador”’.
Rio de Janeiro, Brasil.

1961. VI Bienal de Sao Paulo, Brasil.

1962. Galeria Luis Angel Arango,
Bogotd, Colombia.

1963. “Arte de Ameérica y Espafia”,
Madrid y otras ciudades euro-
peas.

1964. Festival Grancolombiano de
Arte, Cali, Colombia.

1964. |l Bienal de Cordoba, Argentina.,

1964.  Union Panamericana, Washing-
ton, USA.

1964. Socios para el Progreso, Berlin,
Alemania.

1965. “The Braniff International Air-
ways Collection of South
American Art", Texas, USA.

1966. Bienal de Venecia, |talia.

1966. Festival de Pintura Americana,

Lima, Per(,

1966. *'Art of Latin America Since
Independence’’, Yale Univer-
sity Art Gallery, USA.,

1966. University of Texas Art
Museum, USA.

1966. San Francisco Museum of Art,
USA. :

1966. La Jolla Museum of Art, USA.

1966. Isacc Delgado Museum of Art,
New Orleans, USA.

1968. | Bienal Iberoamericana de
Pintura Coltejer, Medellin,
Colombia.

1968. ““Viola-Viteri'', Cuenca, Ecuador.

1969. X Bienal de Sao Paulo, Brasil.

1969. Club Internacional de Prensa,
Madrid, Espana.

1970. Galeria Sen, Madrid, Espana.

1970. Galeria Baroc Design Studio,
Sitges, Espaiia.

1970. Galeria Altamira, Quito,
Ecuador.

1971. Galeria Altamira, Quito,
Ecuador.

1971. Galeria Artes, Quito, Ecuador.

1972. 11l Bienal de Arte Coltejer,
Medellin, Colombia.

PREMIOS

1960. Gran Premio “Mariano Aguilera”

Quito, Ecuador.

1961. Primer Premio “Salén Bolivaria-

no’’ - Guayaquil, Ecuador.

1961. Mencién Honorifica VI Bienal -

Sao Paulo, Brasil.

1964. Cuarto Premio Il Bienal Ameri-

cana - Cérdoba, Argentina.
1964. Gran Premio “Mariano Aguilera”
Quito, Ecuador,.

1968. Cuarto Premio | Bienal - Quito,
Ecuador.

1972. Seleccionado por el jurado entre

las 20 obras escogidas en la 1/1
Bienal de Arte, Coltejer, Mede-
[1fn, Colombia.

MUSEQOS

Museo de Arte Moderno Latinoameri-
cano - Quito, Ecuador.

Facultad de Artes, Universidad Central
Quito, Ecuador.

Museo del Banco Central - Quito, Ecua-
dor.

Museo Luis Angel Arango, Banco de la
Repulblica - Bogotd, Colombia.

Fort Lauderdale Museum of the Arts
Florida, USA.

The Braniff International Airways
Collection of South American Art -
Texas, USA.

Coleccion Bienal Sudamericana - Cor-
doba, Argentina.

Andrew Dickson White, Museum of
Art, Cornell University - Itah

Art. Cornell University - Ithaca, USA.

CRITICA

Su obra revela una tendencia a arqui-
tecturar vigorosamente el espacio, en
un concepto neofigural.

“Los pintores célebres” Tomo Il -
Editorial Gustavo Gili, (Barcelona).

"La nota dramética de los otros pinto-
res latinoamericanos (Obregén, Ala-
man, Viteri, Segui, Maccié, Galdos-
Rivas y Da Silva), puesta en abstrac-
ciones y fulguraciones organizadas y
controladas en que desaparece la frivo-
lidad de muchas otras escuelas, ha de
tomarse como otro punto de partida
para el arte latinoamericano”'.

“Las formas de Composicion en azul
de Oswaldo Viteri, del Ecuador, cons-
truidas y organizadas en una atmosfera
dramética, reflejan una visiébn misterio-
sa, no excenta de una técnica bien
estructurada con la materia como con-
dicién principal del cuadro”.

Darfo Suro - Revista “Américas”
Washington, Octubre 1965,



“Nuevos aportes: El arte ha sufrido
sobreposiciones de otros campos y
sus limites ya no son tan claros.
Hasta hace poco se podia hablar de
escultura y pintura 'y pasar a la cerd-
mica, los tejidos %/ cesteria como ar-
tes menores o aplicadas. El artista
contemporaneo admira, utiliza y
?f)fica las expresiones espontdneas

e creador popular. Asi es como
Oswaldo Viteri del, Ecuador reagrupa
muflecas de trapo provenientes de fos
mercados populares y da un sentido
mistico a su “assemgfage” pintando
algunas figuras en negro: ;cudl es su
j;'gniﬁca 0?, ino existen en su mun-

o?, ison ignoradas? .
Revista “Visién™ - Junio 17, 1972
Dicken Castro - I1I Bienal de Coltejer.

“Pienso yo en Alcopley, aunque ésta
sea eminentemente pictogréf?co ;enun
Soulages menos lineal, y en Kline, y en
las manchas informalistas de Emilio Ve-
dova, y en la aventura entintada de
Po!!oc{, y en los borrones expresionis-
tas de nuestro Saura, bajo los cuales
paf(fita una nueva figuracion. Pienso en
todo ésto, pero reconozco que la oscu-
ra noticia de Oswaldo Viteri es mds per-
sonal, mds humanizada, y mas lirica, no
importa la negra mascara’’.

A.M. Campoy - Critico de arte del A.
B.C. Madrid, Miembro de la Associa-
tion Internationale des Critiques

dart, de Paris.

“Viteri nos presenté lo que un maes-
tro puede hacer con la neofiguracion.
Dibujos vivos, con el poder de fasci-
nar y horrorizar, porque son hijos le-
gitimos de una vivencia profunda y
una mano maestra”’.
Juan M. Esquivias - Diario “El Comer-
cio” - Quito, Noviembre de 1970.

“De figura hermosa, con garra, apren-
de y retiene, deleita e inquieta, y mds
esta ultima cuestién que cualquier otra,
puesto que atraccion y desasosiego
construyen en la obra nueva de Viteri
su cuerpo de accion cuyas figuras son
como fgn tasmas y cuyas arquitecturas
son como suefios. Dificilmente se en-
tiende el por qué de estas invenciones
mostradas en Sen, si no es penetrando
en sus recreaciones semanticas, que
siendo preciosa en la piel, son tam-
bién extrafiamente cautivantes en su
intimidad; buscindole no el significado
a las palabras aqui dichas, sino su aro-
ma, con el cual ellas se justifican.
Invencién de noble porte, que abre
su portillo nuevo al “pop”; explicin-
dofz e instrumentdndolo con muy sor-
rendentes coberturas”.
?osé de Castro Arines - Diario “Infor-
maciones”, Madrid, Abril de 1970.

“Quien no le guste mirar la vida, mi-
rarse, hacer el auto-examen de la plds-
tica y de la humanidad, no vaya a la
exposicién de Oswaldo Viteri, ya que
ésta es un bocado demasiado fgerte
para estomagos dabiles. Y en fin,
como resulta a veces necesario ver a
los otros y vernos, en nuestra mds
descarnada veracidad”.

Diario “El Tiempo™ - Quito, Septiem-
bre de 1970.

“Pintura rica en materia, pero materia
organizada, es la del ecuatoriano Os-
waldo Viteri. El, no es, ni mucho me-
nos, un aformalista, pese a la importan-
cia que otorga en su otra a la materia.
Mas bien su obra se sitiia dentro de

los presupuestos formales del represen-
tativismo nuevo.

Venancio Sdnchez Marin - Revista
“Goya”, No. 96.

“La presencia y la labor en el campo
de la plastica contempordnea espatiola
de los pintores extranjeros residentes
en nuestra patria, figuras como el nor-
teamericano, Rinaldo Paluzzi y su
compatriota Mil Lubrot; argentinos
como Sara Grillo y Hugo Caballero;
ecuatorianos como Tcigara y Viteri,

el italiano Carlo Galli, el griego
Perdikidis, son algunas de Iﬁf ras
que caracterizan esta facu! L € in-
corporacion que la pintura espariola
hace posible siempre”’.

Raiil Chavarri - “Nuevos Maestros™
de la Pintura Espariola™, Madrid,
1972.

“Conocia los dibujos atormentados de
Oswaldo Viteri, la dramdtica gesticula-
cién de esas formas que este pintor
ecuatoriano nos arroja a los ojos como
si se sacara los demonios del cuerpo.
Ahora Viteri nos ofrece también unos
grandes cuadros. Hay en estas compo-
siciones un aliento sagrado de antigua
ceremonia que se celebra al otro lado
de la vida, en esa orilla donde ya no
hay sonrisa que guardar”.

M.A. Garcia Vifiolas - Diario “Pueblo™
Madrid - 1970

“Pinturas y dibujos cargados de sim-
bolos, comprometidos con la vida,
construidos de suefios. El mundo
de Viteri responde a causas de intima
y no siempre placentera recreacién;
sus estructuras edificatorias son vis-
cerales, de nervio y sangre. El lengua-
je se hace esotérico a placer, se con-
vierte en signo de grupo, se dirige a
un clan familiar, aunque su voz tenga,
como aqui se ve, resonancias universa-
les”.

Diario “Informaciones™ Madrid, Oc-
tubre 30, 1969.






