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LA PINTURA CONTEMPORANEA BRASILENA

por Flavio de Aquino

El c¢iclo inmediatamente anterior a nuestro modernis-
mo tiene las mismas caracteristicas del academicismo in-
ternacional de evidente ascendencia francesa. Predomau-
naba el eclecticismo: influencias del neoclasicismo, del ro-
manticismo, y del realismo derivados en ultimo término
de la ‘‘Tocole des Beaux Arts’’. La hechura e incluso los
asuntos extranjeros tenian gran preferencia y el realismo
tematico se limitaba al regionalismo o a la anécdota pi-
cante. El mundo conservador y de rutina de nuestro
artistas correspondia al de una élite en embrién que bus-
caba en otras culturas mas avanzadas su afirmacion euro-
pea en América del Sur. En arte nos econtrabamos, res-
pecto de los centros europeos méas adelantados, con un re-

traso de mas de setenta anos. El proplo IMpPresionismo

no fue traido de Europa hasta principios de siglo, cuan-

do ya no era una fuerza vitalizadora.

Como pintor de transicién anterior al modernismo so-~

lo tenemos una. figura, Elyseu Visconti, que ejecuta lo

mejor de su obra dentro del impresionismo y el punt:-
llisino, entre 1900 y 1920.

décadas Para que el modernismo surgilese como manifes-

Fue necesario esperar dos

tacion de grupo y, al mismo tiempo, como un deseo de

actualizacién internacional y de aprovechamiento no li-

terario de los valores autéctonos. En el periodo que va

de Visconti a los primeros modernistas se dio un gran

salto y se pasé del impresionismo al expresionismo y al cu-

bismo, sin la preparacién post-impresionista de Cezanne,
Van Gogh, Gaugin, etc. El choque de pubhco y crltlc.a
fue grande debido, principalmente, a la ausencla de una
fase d- transicién. Pero en el Brasil es frecuente que
los procesos culturales se lleven a cabo mediante bruscas
mutaclones por falta de una cultura autdoctona tradicio-

nal. De ahi que el critico Mario Pedrosa haya dicho:

e

“Es un pais condenado a lo moderno

Nuesiro arte, como casi todos los movimientos artis-
ticos importantes, es fruto de la metrépoli, donde existe
un mercado y circulan razas y cultura diversas que des-
truyen poco a poco las tradiciones locales. De las dos
grandes ciudades del Brasil, esto es, Sao Paulo, ciudad
de répido crecimiento industrial a partir de la Primera
Guerra Mundial, y Rio de Janeiro, sede del poder central

v de los organismos oficiales que procuraban mantener

la tradicién académica, la primera, que tenia menos la-
zos con la cultura formalista y literaria de los siglos. ante-
ricres, era la que se hallaba en mejores condiciones de

innovar las artes.

Impulsado por el entusiasmo que provocaba la trans-
formacién de Sao Paulo nace el culto del patriotismo re-
gionnal, gue predicaba la supremacia paulista sobre el res-
to del pais. Ese culto fue uno de los factores de aproxi-
macién de nuestros primeros modernistas al. futurismo,
gue exaltaba el progreso material, la maquina, la civili-
zacion moderna. De ahl que se haya dado el nombre de

“fuluristas’’ a nuestros primeros modernistas, aunque ‘' so-
lo admitiesen algunos postulados de la ética de Mari-

nettl y no pintasen ni un solo cuadro realmente futurista.

Aungue la primera manifestacién de modernismo__;igu-
do fue la exposicién realizada en 1913 por el pintor ruso-
judio lLasar Segall, con obras de un amargo expresionis-
mo, o se produce una unién de las fuerzas modernistas
hasta 1917, a raiz de la exposicién de Anita Malfatti, en
torno a la cual se desaté una violenta controversia, con
motivo de la cual le fueron devueltos cuadros ya compra-
dos, sus 2lumnas se despidieron de ella y practicamente se
la obligé a volver al realismo sacrificando su acentuado

eXPresiconismo.

A partir de esta exposicién, y hasta 1922Z, las polémi-
cas se desarrollan en los periédicos pero no llegan al gran
priblico. " El publico, incluso las élites’ de Rio, se” mostra-
ban indiferentes a estos ‘debates. La apatia sélo podia
ser vencida eon un gesto anfrquico gque provocase la
reaccién. Al pequefio grupo de la vangu’ardia ‘no le
bastaba destruir el academicismo; _deseaba,' 'segun -pala-
bras del poeta Mario de~Andrade, “‘algo destructivo.y jo-
coso”’. Con la concurrencia del escritor Graca Aranha
y, por sugerencia del pintor Di Cavalcant:, y con la 1n-
tervencién del ‘acaudalado paulista: Paulo Prado, se ob-
tuvo el teatro Municipal de Sao Paulo para realizar un=
semiana modernista, la llamada ‘‘Semana del Arte * Mo-
dernc’’, que los historiadores acostumbraban citar como
el marco inicial de nuestro modernismo en -las letras v
las artes. En los dias 12, 17 y 19 de febrero de 1922

se celebraron sesiones-modernistas con musica de Villa-

.obos, recitales y conferencias. En el vestibulo del tea-



tro se instaléd una exposicidn con obras de jdévenes de
vanguardia como Di Cavalcanti y Anita Malfatti. En la
tercera sesién se registréd una violenta reaccidn de los
espectadores, que pasé de la rechifla y el insulto a Ia
lucha corporal. En los dias siguientes los periédicos com-
pletaron la ola de furor contra el arte moderno, pero el
objetivo de la semana se alcanzdé, adelantando con ello la

llegada del modernismo.

Sin embargo, al difundirse el modernismo se planteé
un- problema que alUn sigue sin resolver; crear un arte

que reflejase la manera de ser y las raices regionales e

histéricas de la vida brasilena sin dejar de lado lo ya

aprendido y la actualizacién del arte practicado en Euro-
pa, sobre todo en Francia. Estas preocupaciones cami-
nan a la par con el deseo de modernizar nuestra pintu-

L
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1Ismos extranjeros , pero, sal-

ra tomando como modelo
vo raras excepciones, pocas veces se satisfacen: cuando
predominan las tendenclas figurativas se acentia el ca-
racter autéctono de nuestro arte, mientras con las ten-

dencias abstractas se acentia el internacionalismo.

Para actualizar nuestra pintura era necesario ir a Euiro-
ra para ver de cerca a los maestros. Emiliano Di Caval-
canti, larsila do Amaral y Anita Malfatti parten para
I'rancia en busca de una técnica universal para expresar
lo nacional. Los dos primeros aprenden la leccién del
cublsmo peroc comprenden que debe tomaAarsele como me-
dio y no como fin. Ambos traen al Brasil el cubismo
figurativo de Leger, pero atenuando su frialdad con ele-

mentos tropicales propios de nuestra personalidad.

Tarsila do Amaral lanza, en 1924, una especie de cu-
bismo lirico y nacional con su fase denominada ‘‘Paul-
Brasil’, madera que dié nombre al pais. En 1928, bajo
la influencia de Picasso, da origen a un nuevo movimien-
to que se llamé "‘Antropofagia’’ cuyo objetivo era voi-
ver a lo indigena, a la tierra virgen anterior al descu-
brimiento, y mostrar que la cultura brasilefia devora to-
das las culturas que asimila. En 1933 Tarsila aborda el
tema social pintando cuadros donde intenta represen-

tar la solidaridad y la lucha del proletariado universal.

F.miliano Di Cavalcanti va a buscar inspiracién en el
sensualisrno de las mulatas, en los carnavales, en las ‘‘fa-

L

velas” «de Rio de Janeiro, temas y formas que hasta en-
tonces eran tratados con desprecio, como cosa plebeya
y vergonzosa. C(avalcanti crea una especie de cubismo

barroco y tropical.

Fin 1924, Lasar Segall fija su residencia en Sao Paulo
trayendo consigo el oficio europeo y el expresionismo
del movimiento aleman Die Brucke, en el que habia par-
ticipado. Su arte, impregnado de sentido social, lleno

L

de recuerdos de su infancia en el ghéto”, es triste vy
pesimista, aunque el contacto con la naturaleza brasile-

fla suavizé su sentido dramatico sin debilitarlo.

Por lo que respecta a Rio, el arte moderno llegd ahi
después que a Sao Paulo. - Hubo una explosién corres-
pondiente a la de la Semana del Arte Moderno, aunque
de consecuencias mucho menores, esto es, cuando el ita-
liano Marinetti celebré en 1926 dos tempestuosas con-

ferencias en el Teatro Municipal.

Sin embargo, a partir de la Revolucién de 1930, que,
en muchos aspectos, tenia afinidad con el modernismo
por su afdn de actualizar los procesos politico-econdémicos
del Brasil, el centro cultural del Brasil vuelve paulatina-
mente a Rio de Janeiro. En el terreno artistico se re-
gistra un hecho nuevo: el arte moderno se considera se-
mioficial y, con la dictadura de Getulio Vargas, a partir
de 1937, se producen dos acontecimilentos determinantes:
la eleccién de Gustavo Capanema como Ministro de Edu-

caciéon y la llegada al Brasil de Le Corbusier.

En el periodo que va desde 1927 hasta fines de la Se-
gunda Guerra Mundial una figura domina el arte bra-
silefo: Candido Portinari, quien lleva a su culminacién
la pintura de violenta agresividad social a la manera ex-
presionista romantica. No obstante los ataques, las .po—-
lémicas, y las criticas académicas, Portinari, con la pro-
teccion gubernamental, revela la miseria del nordeste bra-
silenc de una manera dramatica, con gestos descompues-
fos, procufando extraer de la deformacién expresionista

el maximo patetismo.

Por otra parte, también surge, con Alberto da Veiga
Guignard, José Pancetti, Alfredo Volpi y Djanira, un na-
cionalismo lirico que ve el Brasil con ojos tranquilos,
sin el dramatismo social de Portinari o de Segal. En esta

tendencia se puede colocar a nuestros pintores ingenuos.

Con los artistas antes citados se cierra un ciclo del ar-
te moderno brasileno, que duré hasta la Segunda Gue-
rra Mundial, y se inicié otro que perdura hasta nuestros
dias. Ya se puede hablar de movimiento dentro de este
nuevo ciclo, aunque su proximidad no slempre permite

juzgarlos con acierto. Lo que mas los aproxima entre si



es su Inierés por lo que se hace en Europa, es decir,

b

por los ‘‘ismos’’ de moda.

LLos hLechos determinantes de este periodo final son,

por orden cronolégico, los siguientes:

1) la creacién, en 1943, del Museo de Arte de Dao
Paulo v la fundacién de los Museos de Arte Mo-
derno de Sao Paulo, en 1947, y de Rio de Janei-
vo, en 1949;

2) la creacién de las Bienales de Sao Paulo en 1951;

‘o
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la aparicién de galerias de arte, a partir de 1960,
aue valorizaron econémicamente el producto ar-

tistico; vy

4} la madurez de la critica de arte que, en poco tiem:-
po, pasé de la simple apreciacién al juicio criti-

co mas formalista e historico.

Por lo que respecta a los movimientos actuales es dr
citar en primer término el abstraccionismo geométrico
que se desenvolvié, a grandes rasgos, como¢ se expone a
continuacién. Bajo la influencia de las ideas de Piet
Mondrian, Van Doesburg y Max Bill, asi como del mani-
[iesto de la Baubaus y la 1 Bienal de Sao Paulo, un gru-
po de jdovenes artistas pasd a practicar un arte rigido, des-
nrovisto de individualismo romaéntico e inspirado por la
ciencia y la Psicologia de la Forma (Gestalt). La I Bie-
nal de Sao Paulo fue un triunfo del concretismo, esto es,
de la unidén del arte con los nuevos medios de produccién
industrial y los tdltimos avances de la ciencia. loda ten-
dencia personal es abolida en favor del trabajo en equi-
Ppo, Qque debe partir de los elementos formales mas sim-
sles, tales como las figuras geométricas elementales. La
ventaja de estas limitaciones era que imponian al arte
hrasilefio una disciplina que obligaba a los artistas a te-
ner conciencia de la integracién de las artes en la cul-
tura contemporanea y de la importancia del trabajo- en
equipo. Los criticos Mario Pedrosa y Ferreira Gullar
eran los tedricos del concretismo, y sus pintores mas re-
preser.tativos eran Ivan Serpa y ligia Clark. Sin em-

bargn, al igual que todo movimiento excesivamente Im-

versonal, el concretismo murié precozmente como movl-

miento de grupo aunque sobrevivié como disciplina salu-

dable.

A partir de 1957, el concretismo empezé a’ evolucio-
nay hacia una nueva posicién que se denominé neocon-

cretismo, y que deseaba crear un arte de tendenclas me-

nos 1igidas e Impersonales y afirmar la posibilidad de

creaciones artisticas individuales.

Faralelamente a la rigida corriente del neoconcretis-
mo, el abstraccionismo geométrico transformé la pintura
de Milton Dacosta, artista de 46 anos, que paso del cu-
bismo figurativo a una especie de geometrismo lirico y
sersonal. La evoluciédn de este pintor es de las mas Io-
oicas y pensadas de la pintura brasileia. Posee una cul-
tura plastica de hoy, en apariencia fria, pero muy brasi-
lena si observamos que cada cuadro conserva tonalidades
exisicnies en nuestras viajas calles 'y masas de formas

cue recuerdan los conjuntos urbanos de Rio y Sao Paulo.

l.La IV yv V Bienal de Sao Paulo llevaron al Brasil el
tachismo y el informalismo, encarnados, respectivamen-
te en Jackson Pollock y en los espanoles Luis Feito y
Antoni Tapies. A partir de ahi desaparece la rigidez de

» . . ” é
los abstracclcnistas geornétricos.

El mas antiguo de los tachistas es Antonio Bandeira,
que en el 1947 se une a Wols en Paris. Poco después,
las colonias japonesas de Sao Paulo se incorporaron a
la vida cultural brasilefia aunque comnservando cierta -ten-
dencia nipona. El mas antiguo, y uno de los méas bri-
llantes, es el pintor Manabu Mabe, naturalizado brasile-
Hio. Otro japonés brasilefio es Flavio Shiré. Extran-
sero también naturalizado en Franz Krajcberg, nacido en
Polonia en 1921. En esta corriente, se pueden citar
ta:nbién otros distinguidos artistas algunos de ellos ven-
cedores de la Bienal, a saber: Danilo di Pitri, Yolanda

Mohaly, Iberé Camargo, Maria Leontina, Ivan de Freitas

y Gastao Henrique.

Pero el arte moderno también descubrio a los pinto-

nuos: ingenuos de la ciudad, ingenuos rurales,

g

ves 1ng
ingenuos misticos. Asi, podemos nombrar a Heitor dos
Prazares, famoso musico popular de Rio de Janeiro; Jo-
sé Antonio da Silva, que se inspira en el pobre':kmu’ndo
rural, Flisa Ma_rtins, que pinta procesiones Y CIYCOS Yy fies-
tas populares; y Raimundo Oliveira, que prefiere las es-

cenas biblicas.

Hasta aqui este breve esquema de la pintura moder-
na del Brasil. A pesar de varias y honrosas excepciones,
todavia no se le puede llamar “‘pintura brasilefia moder-
na'’. Sin embargo, el progreso alcanzado en los ltimos
afios es digno de elogio, sobre todo si observamos como
nacié, pobre y despreciada, y cémo hoy dia sus artistas

alcanzan entre nosotros una relevante posicién social.



PINTORES

Iberé Camargo

Naciéd en Rio Grande do Sul, 1914. Estudié con Par-
lagrecco y Guinard. Premio de Viaje en el Salén de
Arte Moderno, en Rio de Janeiro (1947); Premio de
Pintura de la VIl Bienal de Sao Paulo. Estudié en Euro-
pa con De Chirico y Andrade Lothe (pintura), Antonio
AC‘L]’lil]i (freslco), L_eone Augusto Rosa (pintur:1 técnica
y Carlos Petrucci (grabado). Exposiciones individuales
en Rio de Janeiro, Cape Town, Santiago, Oslo, Berlin,
Mecntevideo, Venecia yv Sao Paulo y en la Gugenheim In-
ternacional, en Nueva York (1956).

Teresa D'amico

(Sao Paulo, 1914-1965). Pintora. En 1941, viajé a

los Estados Unidos donde trabajo en escultura, con Zad-
kine vy Zorach. Premioc de Viaje al pais en el Salén
Nacional de Arte Moderno. Abandoné la escultura dedi-
candose exclusivamente a la pintura. Temaética de ins-
piracién en el arte popular brasileno, utilizando " cola-
cens’’ y asociaciones a los productos folkléricos regiona-
les: encajes, bolrdados, papeles recortados, iconografia re-
ligiosa, etc. Participé de las Bienales de Sao Paulo y
de Cérdoba, Salén Comparaison, Paris, en 1965; exposi-

cién colectiva en la Galeria Jacques Massol, Paris, 1965.

Arcangelo Ianelli

- (Sao Paulo, 1922). Pintor. Estudio con Waldemar da

Costa, en 1942, y enseguida frecuenté cursos de pintu-
ra mural y al fresco. Ha participado activamente en la
vida artistica de su pais, figurando en las principales
exposiciones. Desde hace muchos anos se dedica exclu-

sivam:ente a la pintura. Exposiciones individuales en el

Musec de Arte Moderno, en Sao Paulo (1961); Museo
de Arte Moderno, en Rio Janeiro (1961); Instituto de
Arte Contemporaneo, en Lima (1962); "Petit Galerie ,
Rio de Janeiro (1963); ‘‘Petit Galerie’”, Sao Paulc
(1963); ‘“Galeria Barcinski’’, Rio de Janeiro (1964),
“Galeria Astreia’’, Sao Paulo (1964 y 1965); Exposicio-
nes colectivas en Rio Janeiro, Sao Paulo, Nueva York,

LLima, Hamburgo, Roma, Paris, Londres, Nurenberg. Pre-

mio Medzalla de Oro en el Salén Baiano de Bellas Artes

(1660); Gran Medalla de Plata y Premio Ciudad de San-
tos en el Salén Santista de Arte Moderno (1960):
Medalla de Plata en el Salén de Arte Moderno, Sao Pau-
lo (1900); Medalla de Plata en el Salén de Arte Moder-
no, Rio de Janeiro (1960); Medalla de Oro y Adquisicién
en el Salén de Rio Grande do Sul (1960); Medalla de Oro
y Premio Universidad de Parand en el Salén de Arxte
Moderno de Curitiba (1961); Premioc Gobierno del Esta-
do de Sao Paulo en el Salén Paulista de Arte Moderno
(1961); Premio al Mejor Artista Nacional "en ‘el Saldn
de Arte Moderno de Parand (1960); Primer Premio
Leiner, Sao Paulo (1962); Medalla de Oro en el Salén
Paulista de Arte Moderno {1962); Premio de Viaje al

Extranjero en el Salén Nacional de Arte Moderno, Rio de

Janeiro (1964).

Emeric Marcier

(Cluj, Rumania 1916). Pintor. Estudié en Iitalia y
«n Paris, residid en Lisboa v en 1940 se trasladé a Brasil,
donde adquirié Ia nacionalidad brasilena. Ha realizado
frescos en varias ciudades brasilelias y expuesto con fre--

cuenicia dentro v fuera de Brasil. %

o

Lazlo Meitner

Nacié6 en Hungria, 1900. Radicado en Brasil desde
1940. AdGn muy joven ilustré para revistas literias, co-

¥

mo Simplissimus’’, ‘‘Jugend” y "'Querschnitt’’. En

1923, se trasladé a Londres, donde trabajé como ‘‘skeicn-

¥

artist”’ en la empresa ‘“London Film". Colaboré en Pa-
ris en una compafia de peliculas de caricaturas de van-
cuardia. [En Rio de Janeiro, como escenégrafo, realizé
sscenarios para companias de danza y de teatro drama-
tizo. Dwurante diez afios diseid para portadas de revis-
tas nacionales, como ‘‘Sombra’” y ‘“Rio’’. Desde 1952,
se dedicé exclusivamente a la pintura. Exposiciones in-
dividuales en Rio, [iladelfia, Salvador {(Bahia) y Paris.

Exposiciones colectivas en Rio, y EE. UU,

Raimundo de Oliveira

{Feira de Santana, BA, 1930-1965). Pintor. En 1950

se cambio a Salvador, viviendo después en Sao Paulo. El
asunto principal de sus telas es la historia de Cristo y su
pueblo. Exposiciones individuales en Brasil y Argenti-

-y

na. FExposiciones colectivas en Brasil, Salvador, Fran-



cia y Venezuela. Participé en la VII y VIII Bienal de
Sao Paulo. Mencién Honorifica en el V y VI Salén
Bajano de Bellas Artes: Medalla de Bronce en el X Sa-
16n Paulista de Arte Moderno; Premio de Adquisicién en
el X Salén Paulista de Arte Moderno; Medalla de Plata
en el XlI Salén Paulista de Arte Moderno.

Carlos Scliar

(Santa Maria, RGS, 1929). Pintor y grabador. Pri-
mera exposicién individual en Sao Paulo, en 1940. 5i-
guid con la Fuerza Expedicionaria Brasilena para ltalia
(1943) y estuvo nuevamente en Europa, en viaje de
estudios, de 1947 hasta 1950. Fundd en 1950, en Porto
Alegre. un Club de Grabadores, que edité wvarios aibu-
mes. Premio de Viaje al Pais en el Salén Nacional de

Arte Mocderno (1955). Ha expuesto con frecuencia den-

tro vy fuera del Brasil.

Ivan Serpa

(Ric de Janeiro, 1923). Pintor. Estudié con Les-
koschek y, a partir de 1947, tomé parte en exposiciones.
Primera exposicién individual en 1951, en Rio de Janei-
ro. Premio Joven Pintor Nacional en la | Bienal de Sa»
Paulo (1951). Profesor desde 1952 en el Museo de

Arte Moderno de Rio de Janeiro. Premio de Viaje a

Eurcpa en e Salon Nacional de Arte Moderno (1957).

Ben amin Silva

(Juazeiro, Ceara, 1927). Pintor. Estudié con Inima
v Santa Rosa (1952) y expuso individualmente, por pri-
mera vez en 1956. Premio de Viaje al Extranjero en el

Salén Nacional de Arte Moderno (1959).
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¥

mo Simplissimus’’, ‘‘Jugend” y "'Querschnitt’’. En

1923, se trasladé a Londres, donde trabajé como ‘‘skeicn-

¥

artist”’ en la empresa ‘“London Film". Colaboré en Pa-
ris en una compafia de peliculas de caricaturas de van-
cuardia. [En Rio de Janeiro, como escenégrafo, realizé
sscenarios para companias de danza y de teatro drama-
tizo. Dwurante diez afios diseid para portadas de revis-
tas nacionales, como ‘‘Sombra’” y ‘“Rio’’. Desde 1952,
se dedicé exclusivamente a la pintura. Exposiciones in-
dividuales en Rio, [iladelfia, Salvador {(Bahia) y Paris.

Exposiciones colectivas en Rio, y EE. UU,

Raimundo de Oliveira

{Feira de Santana, BA, 1930-1965). Pintor. En 1950

se cambio a Salvador, viviendo después en Sao Paulo. El
asunto principal de sus telas es la historia de Cristo y su
pueblo. Exposiciones individuales en Brasil y Argenti-

-y

na. FExposiciones colectivas en Brasil, Salvador, Fran-



cia y Venezuela. Participé en la VII y VIII Bienal de
Sao Paulo. Mencién Honorifica en el V y VI Salén
Bajano de Bellas Artes: Medalla de Bronce en el X Sa-
16n Paulista de Arte Moderno; Premio de Adquisicién en
el X Salén Paulista de Arte Moderno; Medalla de Plata
en el XlI Salén Paulista de Arte Moderno.

Carlos Scliar

(Santa Maria, RGS, 1929). Pintor y grabador. Pri-
mera exposicién individual en Sao Paulo, en 1940. 5i-
guid con la Fuerza Expedicionaria Brasilena para ltalia
(1943) y estuvo nuevamente en Europa, en viaje de
estudios, de 1947 hasta 1950. Fundd en 1950, en Porto
Alegre. un Club de Grabadores, que edité wvarios aibu-
mes. Premio de Viaje al Pais en el Salén Nacional de

Arte Mocderno (1955). Ha expuesto con frecuencia den-

tro vy fuera del Brasil.

Ivan Serpa

(Ric de Janeiro, 1923). Pintor. Estudié con Les-
koschek y, a partir de 1947, tomé parte en exposiciones.
Primera exposicién individual en 1951, en Rio de Janei-
ro. Premio Joven Pintor Nacional en la | Bienal de Sa»
Paulo (1951). Profesor desde 1952 en el Museo de

Arte Moderno de Rio de Janeiro. Premio de Viaje a

Eurcpa en e Salon Nacional de Arte Moderno (1957).

Ben amin Silva

(Juazeiro, Ceara, 1927). Pintor. Estudié con Inima
v Santa Rosa (1952) y expuso individualmente, por pri-
mera vez en 1956. Premio de Viaje al Extranjero en el

Salén Nacional de Arte Moderno (1959).



PINTURA
'CLEOS SOBRE TELA

IBERE CAMARGO

1. Nucleo - III
Ya x D

2. Forma abierta

o7 x .40

3. Nucleo en movimiento

1.10 x .55

TERESA D’AMICO

1. Udumi u hombre adamico

b8 x 48

2. Agua vy fuego
b8 x .48

3. Composicién en relieve

AU =

4. "Mandala” con granos

o0 x .70

0. Mandala”
.504 x .70

teltirica

ARCANGELO TANELLI

. Pintura I
160 x 1.30

2. Pintura II

1.60 x 1.30

3. Pintura III
.60 x 1.30

4. Pintura IV (Blanco)
1.60 x 1.30

0. Pintura V (Negro)
1.00 x 1.30

EMERIC MARCIER

L.

Autorretrato

1.00 x .73

El almirante

1.00 x .73

El hombre de la camisa roja

108 xS

Paisaje de minas gerais

1.00 x .bb

Cabeza de muerto

73 x 60

LAZLO MEITNER

§

3.

4.

Paisgje

80 x 65

Bodegodn
1.00 x .80

Naturaleza muerta con sandia

1.00 x .80

La catedral

97 x 1.32

RAIMUNDO DE OLIVEIRA

David invade Jerusalem

1.30 x .90

El beso de Judas

1.00 x .73

José recibe a sus hermanos

LUl -x S

La santa cena

1.00 x .81

CARLOS SCLIAR

]. Bote de farmacia, jarro y collage
DY T e

Candelero - V
20 X 47

3. Brindis y documento imperial

Wi R

4. Berenjenas, pimientos, etc.

Jo X 99

5. La montana

o4 x .74

6. Frutas, frutera, jarra y periddico

9 X o4

7. Retrato de André Marcier
27 x .49

DO

IVAN SERPA

1. Cabeza |
1O = 1.7
2. Cabeza ll
1.0 x 1.7
3. Amoazonas |
1.30 x 1.70
4. Amazonas Il
1.29'% 1.99

BENJAMIN SILVA

1. El exterminador

1.20 % 1 20

2. Fiesta del pueblo
1.20 % 1.20

Torbellino cdésmico
128 % 1.20

A Momento de otono

1.20 x 1.20

Pasantes del tiempo

16l x 120

*

-n



PORTADA::

Carlos Seliar.

Frutas, frutera, jarra y periodico.



o el

P S R R R E T T T N N RN T e LR EEFTERY FT FE T E P S 1 LR L LR N T NN R It

L

PR
‘J. = -
_ B

o
R

A

i
1
]
i
]
1
|
i
i
i
|
1
i
|
|
i
|
1
|

. "
R e

R

i

a
R A s A

Raimundo de Oliveira. Ultima Cena

EMBAJADA DEL BRASIL SEPTIEMBRE - 1966
INSTITUTO PANAMERNO DE ARTE PANAMA R. DE P.




