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‘‘Santos contrahechos’’, uno de los dos cuadros de Dutary que la Galeria de
la Libreria Cultural (1) expusoenestos dfas, puede ser el punto de partida de u-
na reflexién sobre el lenguaje estético que Dutary se ha forjado a través de sus
dibujos y de sus pinturas.

La figura monstruosa forma parte integral del mundo pictdrico de Dutary
asi como llegd a serlo del mundo artistico de Goya, mas no por eso ejerce la
misma funcidén dentro de la obrade ambos pintores, y es precisamente el estudio
de esa diferencia que permite comprender la experiencia,o mds bien 1a historia
espiritual, que el arte de Dutary resume.

En los dibujos de Goya (pienso, sobre todo, en ‘‘Los Caprichos’’) como en
sus pinturas de laépoca negra (pienso, sobre todo , en los cuadros que se encuen—
tran en el sétano del Prado), la figura monstruosa domina todos los elementos de
la composicidn, atrayéndolos hacia sie impregndndolos con su propia monstruo~
sidad. Enestos dibujos y enestas pinturas,el artista experimenta y vive la mons-
truosidad por si misma, comprobando su existencia y sufriendo que ésta invada
por completo el campo de su conciencia. Toda la lucha acerba del artista contra
el monstruo no impide, sin embargo, que a un nivel alin mas profundo exista en-
tre ellos una morbosa complicidad. A través delesfuerzo del artista por exorci~-
zar el mal se vislumbra una connaturalidad vital entre el artista y el mal, como
si el horror que el artista siente frente al mal se enraizara en un miedo, sordo,
mudo, ciego, monstruoso, que el mal deje de existir o pierda su integridad. Asi
en un mundo del cual ha sidoexcluida toda perfeccion transcendental, sélo el mal
en su forma monstruosa permite atn laexperiencia,invertida y contrahecha, del
absoluto; considerado en si mismo, el mal no es solamente la negacion sino
también la ausencia de esa perfeccidn, y por consiguiente en el se puede todavia
presentir la forma de esa perfeccion, de la misma manera que en el vacio se ad-
vierte la forma del sélido correspondiente.

En los dibujos de Dutary, particularmente en los del ‘‘Hotel de Dios”’, la fi~
gura monstruosa ejerce una funcidn goyesca; es unaexperiencia vivida que tiene
su fin en s{ misma, que obsesionay fascina a la vez. En sus pinturas, por lo con-
trario o por lo menos en sus dltimas pinturas, la funcidn de la figura monstruosa
no es la misma. Entre las figuras contrahechas aparecen algunas que en vez de
inspirar la sonrisa siniestra del sarcasmo, suscitanlacdlida sonrisa de la sim-
patia, y esa simpatia es signo de laliberacién del artista, quien, libre de la obse-
siva fascinacién del mal, comienza a sentir compasién por aquel a quien el mal
deforma. El1 fondo mismo sobre elcual se perfilan los monstruos predomina, con
la belleza y la claridad de su colorido, sobre la monstruosidad de las figuras y
sugiere asi, tdcitamente, casi desapercibidamente, que el artista ha comenzado a
sonar con un mundo en el cual elhombre, en vez de ser deformado en monstruo,
seria transformado en santo. La monstruosidad deja de ser una experiencia que
el espiritu sufre, para convertirse en un signo que la conciencia interpreta. Mas
que una vivencia, la figura monstruosa es en las lltimas pinturas de Dutary un
lenguaje, pero un lenguaje esencialmente ambivalente: sefialando las deformacio-
nes de lo humano, dicha figura delimita lo humano a contraluz, y delimitdndolo a~
s{ desde afuera, sin encerrarlo en si mismo, dicha figura supone que lo humano
esta abierto y a posibles transformaciones.

Dutary ha percibido la misteriosa afinidad entre el monstruo y el santo, con-
siderando ambos como limites de lo humano. Quién sabe un dia descubra la no
menos misteriosa distancia entre ambos, entre el que es ausencia de humanidad
y el que es presencia del Hijo del hombre.

Ricardo Arias Caldero}l.
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stretching theirv brown cevements,

muscle fibve, paper thin upon canvas

in shades of old bone, vevdigvis, leathev

binding all with thongs of

brittle, blue vein.
Who ave these figures, eyelids pulled

down against the wovld

eyes turned inward contemplating

bowls of dust, feet mummied

Who are these figures, skin sagging

tentlike over crumbling framewovk of bones
knobby excrvescences strvelching skulls shapeless.,
Mouths awry, these dry remains of

medieval hystevics, mystics, self-flagellants
grin gvistly gvin, and await encrvoaching dust

final oblitevation of all man’s frenzies.

Take wine, painler, vough with life

red with blood of the vine.

Let it engulf, sweat it from every pove.
If you must fivst dvown in its tide

then dvown, but awaken tomorrow,

sick with loss, gutstripped

of everything save bave, clean bones

of geometryc design.
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