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PRATARME
I king su feministémis

Natalija Arlauskaité, Miglé AnuSauskaité

Sugalvojome §ig knyga norédamos, kad mastyti apie king buty
ne maziau smagu, nei jj ziaréti. Juk buina, kad filmas prastas,
o pokalbis apie jj - idomus ir sSmaikstus. Be to, geriems filmams
reikia ne maziau gero Zodyno. Kampas, i$ kurio §j karta zZiurime
i kina, - masy, kaip ziuroviy, patirties dalimi esantis feminis-
tinis zvilgsnis. Jis, Zinoma, kritiskas, bet todél ir prasmingas:
suteikia Zodyna, leidZiantj j kine patiriama malonumg ziuréti
Iiel ironiskiau, suprasti ir tiksliau jvardyti, kq matome, pateikti
daugiau argumenty, kai gin¢ijamés dél Iyties vaizdiniy svarbos.

Knyguté panasiu pavadinimu ,Trumpas feministi-
nés kino teorijos zinynas® mikroskopiniu tirazu pasirode
2010-aisiais. J3 isleido Vilniaus universitetas, ir ji buvo skirta pir-
miausia studijy reikméms. Per Siuos keliolika mety kontekstas
gerokai pasikeité - jau yra kg paskaityti ir verstinio, ir vietinio,
nors, Zinoma, norétusi daugiau ir jvairiau.



Feministinj zvilgsnj j king galima atpazinti kino kritikoje
ar festivaliy programose. Bet ar jo gana ir ar budai apie jj papa-
sakoti iSsemti? Pries kelerius metus pasikalbéjome ir nuspren-
déme, kad buty jdomu i$ naujo pasvarstyti apie tai, kaip zitrime
king, kokiais Zodziais apie ji kalba mums svarbi tradicija, be
to, savo matymg norétume pasiulyti naujai ziurovlily kartai.
Taip atsirado si knyga.

Ja sudaro trys sluoksniai - sgvokos, komiksai ir mikroesé
apie lietuviska king. Kai kurie savoky aiskinimai, pagludinti ir
papildyti nauja bibliografija, atkeliauja i$ ankstesnio leidimo,
Iai kurie - nauji. Kaip ir anksciau, savoky straipsnius galima
skaityti jvairiausiomis trajektorijomis: pavyzdziui, judant nuo
vieno prie kito pagal pazymétus zZodzius (susijusias savokas)
arba individualiai pasirinkta tvarka. Yra sakiusiy, kad ir istisai
skaityti prasminga. Bibliografija nurodo esminius teorinius ir
savokas taikancius tekstus, taip pat lietuviskus, kuriy po tru-
putj daugéja. Prie kiekvieno straipsnio minimi rekomenduojami
filmai - tiek paremti teoriniais tekstais, t. y. ateinantys is femi-
nistinés kino teorijos suformuoto kanono, tiek sukurti véliau
ir / arba kino kulttrose, kuriy standartiné feministiné kino teo-
rija beveik nepasiekia.

Tai Siokia tokia problema. Feministiné kino teorija, kokia
ji susiformavo astuntuoju-desimtuoju desimtmeciais, i§ esmés
yra amerikietiska ir britiska tradicija. Ji orientuota j savojo kino
kanong (i$ dalies formuoja jj) ir Sio kanono alternatyvas, todél jo
branduolj ir dazniausig kritikos objekta sudaro klasikinis pasa-
kojamasis kinas, koks jis susiformavo JAV ir Jungtinéje Karalys-
téje. Zinoma, yra niuansy: pavyzdziui, brity kine feministiné
kritika daznai pinasi su postkolonijine ir klasine, o amerikie-
¢iy - su populiariosios kulttros apskritai.

Kai kalbame apie Siose tradicijose atsiradusiy savoky ir
analizés budy perkélimg j savo kino kulttirg, kyla daug klausimuy;:
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nuo kaip ir kokiu laipsniu klasikinio holivudinio pasakojimo
modeliai sutampa, pavyzdziui, su socrealizmo naratyviniais
modeliais, iki ar postkolonijinés feministinés kritikos logika
tiesiogiai perkeliama j visai kitokius kontekstus, sakykime,
postsocialistinius. O kur dar visas platus kino pasaulis su speci-
finémis konkrecios kino kultaros formomis. Todél idealiu atveju
deréty kiekvieng straipsnj apauginti plac¢iu nuorody tinklu,
kuriame buty atsizvelgta j geografija, laikotarpius, kuréjy kar-
tas ir, zinoma, jy lytj.

Vis délto praktiskai tokios apimties ir uzmojo knygoje tai
nejmanoma. Arba ji virsty ,Sarasy knyga® - gal savaime ir jdo-
mia, bet turbut tik labai ekscentriskoms skaitytojoms ir skai-
tytojams. Tad filmy rekomendacijos Zymi galimus variantus
anapus feministinés kino teorijos standarto, bet per jos prizme
nesiima tolygiai pristatyti ¢eky, Irano ar net Lietuvos kino.

Svarstant apie santykj tarp ,svetimos” teorijos, jos inte-
lektualinio svorio ir savo kino, atsirado antras knygos sluoksnis -
mikroesé apie lietuviskus filmus. Tai néra savoky ir atveztinés
teorijos iliustracija. Sie trumpi etiudai skirti parodyti, kaip
galima zvelgti j lietuviska king per feministinés kino teorijos
prizme ir kaip Sie filmai dalyvauja jvairiose feministinio kino
mastymo formose. Nors pacios rezisierés nebutinai tai dekla-
ruoja ir nebutinai su tuo sutikty.

Pasirinkti filmai perzengia vaidybinio kino - dominuo-
jancios kino formos, patenkancios j feministinés kino teorijos
akiratj, ribas ir jtraukia dokumentinj bei animacinj king, nes jis
susijes ir su naujomis feminizmo kryptimis, pavyzdziui, ekofe-
minizmu. Lietuvos kino istorija i§ feministinés perspektyvos
dar neparasyta, tad tai keli punktyrai $ia kryptimi.

Trecias knygos sluoksnis - sagvoky komiksai - mudvieju
zvilgsnis j filmus, teorija ir musy konteksta, kuriame gyve-
name ir ziurime king. Ne kiekvienas knygos straipsnis turi
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savo komiksg, bet daznas komiksas susijes i$ karto su keliomis
savokomis. IKomiksai ne tik leidzia ,sulkeistinti* teorija, bet ir
patys yra kultarinés optikos, ne ka paprastesnés uz king, forma.
Ju pagrindinis siuzetas - zitrovlily santykis su ekranu, vaiz-
dais ir savo kino patirtimi: juk smagu jsimontuoti teorinj lgsj ir
iSvysti save, savo kino jprocius ir kine patiriama malonuma tarsi
i$ Salies. Tuomet gali paaiskeéti, kad to lesio nebeisimsi.







SAVOKOS






I abjekcija, abjektas

Abjektas, abjekcija yra bulgary kilmeés prancuzy semiotikés ir psi-
choanalitikés Julios Kristevos sgvokos (abject, abjection), jves-
tos greta tradiciniy subjekto ir objekto. Kristevos samprotavimo
atspirties taskas: siauba, Sleikstulj keliantys dalykai, kuriuos mes,
misy psichika atmetame. Tada jvyksta abjekcija. Sio reiskinio
esmé - pavojus tapatumui ir simbolinei tvarkai, kurios dalimi gali
buti subjektai ir objektai, o abjektai jai yra svetimkuniai, kuriy visis-
kai atmesti kone nejmanoma. Taigi abjekcija ir savo pasaulio ribos
priezilra vyksta nuolat. Aptariama simboliné tvarka pirmiausia yra
patriarchaling, jai grésme kelia nesuvaldyti, nesukontroliuoti daly-
kai, pavyzdziui, jsivaizduojama motinystés ir moteriSkumo nesvara,
netvarka, netaisyklingumas. Abjekto Zadinamas siaubas ir abjekcijos
vaizdiniai turi tris pagrindines formas, susijusias su maistu ir val-
gymu, kiino veiklos atliekomis (kGino skysciais) ir nenormatyviniu
lytiSkumu ar seksualumu. Feministinése kino studijose abjekcijos ir
abjekto sgvokos pirmiausia taikomos aptarti siaubo filmus, siaubo
mechanizma ir jo sukuriamus moters vaizdinius. Nemazai siaubo
filmy fantazuoja apie grésme zmoniy civilizacijai kaip apie nenor-
minés ir nekontroliuojamos reprodukcijos siauba: monstrailés
deda kiausinius tiesiai j Zmoniy kinus ir naudoja juos kaip laiking
inda, jtraukia | savo medZiagy ir skysciy apykaita, o nugalétiejilosios
vis délto daznai palieka savo iki galo neatmetama pédsaka, todél
abjekcijos procesas néra baigtinis. Kity Zanry filmuose simbolinés
tvarkos pazeidimo siaubas ar nerimas taip pat gali bati svarbus ele-
mentas, o jo 3altinis (abjektas) paprastai feminizuojamas.

LITERATURA:  Barbara Creed, ,Horror and the Monstrous-Feminine: An Imaginary
Abjection”, in: Fantasy and the Cinema, ed. by James Donald, London:
BFI Publishing, 1989, p. 63-89.

Julia Kristeva, Powers of Horror: An Essay on Abjection, New York:
Columbia University Press, 1982.

Brigitte Peucker, ,Kastrato balsas: Fassbinderio filmas , Trylikos ménuliy
metai”, i§ angly k. verté Natalija Arlauskaité, Respectus Philologicus,
2009, nr. 15 (20), p. 220-229.
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FILMAI: 13 ménuliy metai”
(In einem Jahr mit 13 Monden, 1978, rez. Rainer Werner Fassbinder)

LSvetimas” (Alien, 1979, reZ. Ridley Scott)

LAurora” (2012, rez. Kristina BuoZyté)

.Po oda” (Under the Skin, 2013, rez. Jonathan Glazer)
JAtlantés” (Atlantique, 2019, rez. Mati Diop)



abjekcija, abjektas

LAurora”®, 2012, reZ. Kristina BuoZyte

Mokslininkas Lukas (akt. Marius Jampolskis) dalyvauja eksperimen-
te: jis panardinamas j dirbtine koma, kad jo sgmoné galéty uzmegzti
kontakta su po avarijos komoje esancios Auroros (akt. Jurga Jutai-
té) samone. Eksperimentas pavyksta, bet Lukas nuo mokslininky
komandos nuslepia, kad atsirades rysys - intensyviai erotiskas (net
jei tai tik samonés zaidimas) ir jam itin svarbus, ypac toliau véstant
santykiams su partnere Lina (akt. Martina Jablonskyté).

Psichoanalitiskai fantastikos Zanrg analizuojanti Vivian
Sobchack teigia, kad visi fantastikos filmai apie mokslu parem-
ta Zengima | neZinomumo sferg yra i§ esmeés filmai apie kosmosa,
nesvarbu, tai i$ tiesy kosminiy kelioniy ar neuromoksliniy sgmo-
nés tyrinéjimy kino pasakojimai. Astronauty komandos, net jei jg
sudaro viena kita moteris, nariai paprastai Zymimi kaip vyriskoji
komanda, o kosmosa ir jo uzkariavimg daznai zenklina dviejy tipy
moteriskumo simbolika — Motinos ir Kitos. ,Aurora” tiksliai atitin-
ka Sig Zanro logika - iSimtinai vyriska tarpusavyje konkuruojanciy
mokslininky komanda panardina Lukg j motiniskuosius sgmonés
vandenis ir skaitmeninius neurokosmoso vaizdus, o kitoje puséje
jis iSnyra ir susitinka su gyvuno plastika turincia Aurora, kurios per-
pratimag pradeda ir nuolat lydi seksualinis rysys.

Tai gana tiesmuka vyriskojo subjekto steigties istorija. Jai
ritualinis susitikimas su abjektu (Lukas | koma panyra kelis kartus)
yra privalomas, kad subjektui baty jmanoma nubréZti riba ir atsi-
skirti. Galiausiai Aurora ir yra toks abjektas, kurj reikia iSlaisvinti i$
merdincios komos biisenos ir leisti mirti. Sig subjekto steigtj lydi
visas abjekcijos skysCiy katalogas: maisto sultys, menstruacijy krau-
jas, vémalai, Zemés purvas, maksties skysciai, taip pat ju menkas
pakaitalas lubrikantas. Visi jie susije su geidziamu susiliejimu su Kita
(Aurora) ir vis délto turi bati atmesti, nes kiino ir sgmonés vien-
tisumui iSkyla pavojus: Auroros pasaulyje kiinai ima lietis, o Luko
transgresija tampa smurtiné. Galiausiai Lukas atlieka patriarcha-
linés abjekcijos ritualus ir grjzta gyventi j vyriska mokslo draugija.



I alternatyviosios koherencijos

Alternatyviosios koherencijos - risSlumo principai ir budai, kurie
prieSinami koherencijai, badingai klasikiniam kino pasakojimui.
Sio tipo pasakojimas remiasi prielaida, kad matomas pasaulis
yra nenutrikstamas, o jo reikSmes organizuoja vientisas regintis
subjektas, todél filmas turi kurti tapatinimosi su reginciu subjektu
formas ir tiesiogiai stebimos tikrovés iliuzija. Toks reikSmiy organi-
zavimo budas rezervuoja zZiuros subjekto vieta vyriSkajam subjektui
(nesvarbu, koks yra tikras Ziarovlily tapatumas), o moteris uzdaro
j regimo spektaklio erdve.

Alternatyviosios, arba suardytos (subverted), koherenci-
jos (Teresa de Lauretis) problemina moters reprezentuojamumo
santykj su filmo naratyvu. Jas galima jvardyti kaip teksto rislumo
principa, paremta ne klasikinio kino pasakojimo tranzityvumu,
o priestaringumu. Tokids , dviprasmybés poetikos” (Yvonne Rainer)
priemonémis tampa moters perkélimas i$ regimosios plotmeés j gir-
dimaja (kai pasakojantis balsas yra moters); keliy vieng vaidmenij
atliekanciy aktoriy pasitelkimas; pabréztinis vaizdo dirbtinumas,
jvairiausios kartotés (garsy, repliky, vaizdy etc.), tiesiog pakarto-
tinis filmavimas; rasytinio (spausdinto masinéle, rasyto ranka etc.)
teksto vaizdavimas; spontaniskas kalbéjimas ir panasiai.

Anot de Lauretis, nors alternatyviosios koherencijos nesuku-
ria zilroves - moteriSkojo subjekto - pozicijos, griaudamos domi-
nuojancios koherencijos principus, jos tampa moteriSkojo adresato
~hepripazinimo pripazinimu”, nuoroda j zvilgsnio subjekto problema.

LITERATURA:  Teresa de Lauretis, ,Strategies of Coherence: Narrative Cinema,
Feminist Poetics, and Yvonne Rainer”, in: Technologies of Gender.
Essays on Theory, Film, and Fiction, Bloomington, Indianapolis:
Indiana University Press, 1987, p. 107-126.

FILMAI: LSaulutés” (Sedmikrdsky, 1966, rez. Véra Chytilova)
LAS, tu, jis, ji“ (Je Tu Il Elle, 1974, rez. Chantal Akerman)

.Filmas apie moterj, kuri...”
(Film About a Woman Who..., 1974, rez. Yvonne Rainer)

,Sfinkso mjslés”
(Riddles of the Sphinx, 1977, rez. Laura Mulvey, Peter Wollen)

.Gimusios liepsnose” (Born in Flames, 1983, rez. Lizzie Borden)



I alternatyvusis kinas

(counter-cinema)

Alternatyviuoju kinu (counter-cinema) vadinami filmai, kvestio-
nuojantys klasikinj kino pasakojima: jo natiralumg, jo kuriamds
tikroviskumo iliuzijos neutraluma, tariama ideologinio kravio netu-
réjima. Alternatyviojo kino tikslas yra ne tik dekonstruoti klasiki-
nés kino formos taisykles bei jy reikSmes, bet ir kurti alternatyvias
kino poetikas. Alternatyviojo kino pradzia paprastai tapatinama su
XX a. Sestojo deSimtmecio prancizy ,Naujaja banga” ir vienu jos
pradininky Jeanu-Lucu Godard’u bei Niujorko avangardinio kino
karéjais Jonu Meku, Stanu Brakhage'u ir kt.

Klasikiniam kino pasakojimui budingas naratyvinis testinu-
mas, veiksmo priezasciy ir pasekmiy grandinés, Zitrovlily tapati-
nimasis su vientisais protagonistais, ,nematomas” kino aparato
darbas, pasakojimo nuoseklumas ir baigtinumas. Vietoj jy alter-
natyvusis kinas sidlo naratyvinj intranzityvuma, jvykius, kuriy vieta
pasakojimo strukturoje néra akivaizdi, jvairialypius nuotolio nuo
personazy karimo budus, ,sukeistinantj” kino priemoniy rezima
(jo tikslas — atkreipti démesj j kino formos konstrukcijg), daugia-
sluoksnj pasakojima ir atvirg jo santykj su uztekstine erdve. Net kai
alternatyvusis kinas turi ambicijy vadintis realistiniu, jis ne tiek sie-
kia tiesioginio jvykiy stebéjimo ir dalyvavimo juose iliuzijos, kiek
apeliuoja j kitas tikroviskumo instancijas - psichologine, ideologi-
ne, emocing ir kt. realybe.

Feministinei kino kritikai alternatyvusis kinas prasideda ten,
kur vyksta klasikinio kino pasakojimo ir jo suformuoto moters vaiz-
dinio kritika. PavyzdzZiui, avangardiniai Mayos Deren filmai kuria
nelinijinj, fragmentiska ir asociatyvujj pasakojima (,Popietés tin-
klai“, Meshes of the Afternoon, 1943), bet moters vaizdas Cia
pavaldus jprastai zvilgsniy ekonomijai. Ankstyviausiais feministiskai
alternatyvaus kino pavyzdziais laikomi (Claire Johnston) kai kurie
treCiojo—penktojo deSimtmeciy rezisieriy Dorothy Arzner ir Idos
Lupino filmai arba jy epizodai (pavyzd¥iui, ,Sok, mergaite, $ok”,
Dance, Girl, Dance, 1940; ,Nenorima“, Not Wanted, 1949). Sie fil-
mai priklauso klasikinio kino pasakojimo tradicijai, taciau kai kurie
ju elementai griauna tradicinj galiy pasiskirstyma. Pavyzdziui, filme
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,Sok, mergaite, $ok” yra scena, kurioje nusvilpta $okéja Judy
(akt. Maureen O’Hara) iSeina | avanscena, nuzvelgia vyrus - abso-
liu€ig zZitrovy dauguma, pasako trumpa monologa apie tai, ka ji
mato saléje, ir taip apvercia tradicinj santykj tarp vyro kaip zvilgs-
nio subjekto ir moters kaip zvilgsnio objekto. Kitaip tariant, ,gra-
Zina zvilgsnj“. Tiesa, Sis nejprastas santykis iSnyksta iskart, kai Judy
grizta j scena ir vél virsta reginiu.

Alternatyvusis kinas kuria jvairialypius distancijavimosi nuo
klasikinio kino pasakojimo bldus. Kartais jis néra akivaizdus arba
interpretuojamas vienareik3miskai. |vairts filmai nuo Agnés Varda
,Laimés” (Le Bonheur, 1965) iki Jane Campion ,Fortepijono”
(The Piano, 1993) ar Sofios Coppolos ,Marijos Antuanetés” (Marie
Antoinette, 2006) vertinti priestaringai - tiek kaip feministiniai, tiek
kaip antifeministiniai, nes atsiribojimas nuo dominuojancio kino ir
jo kuriamy ly¢iy vaidmeny ir hierarchijy buvo suvoktas skirtingai.
Pavydziui, ,Laimeé” kontroversikai jvertinta del dvejopai inter-
pretuojamo filmo santykio su gyvenimo bldo Zurnaly ir reklamos
plétojamomis motery reprezentacijomis - ar filmas jas tik atkuria,
ar ir konstruoja kritinj zvilgsnj j jas¢ ,Fortepijonas”, taip priartéjes
prie dominuojancio kino, kad jo alternatyvumas apskritai kélé daug
abejoniy, suzadino diskusijas apie galimybe veikti pagal klasikinio
kino pasakojimo taisykles ir kartu iSlaikyti su juo kritinj santykj.
Cia atsirado savoka ,dvigubas diskursyvumas* (ir jai artimos), nusa-
kanti dvejopa - palaikomaja ir kritine — kino diskurso strategija.

Alternatyvusis kinas feministinéje kino teorijoje domisi ne
vien stereotipiniy vaizdiniy ir klasikinio kino pasakojimo dekons-
trukcija ar dominuojanciy kody demistifikavimu. Egzistuoja ir kita
samprata, kurios démesio centre - ,moteriskasis balsas”, specifi-
nis moterims badingas santykis su kino aparatu. Sis santykis kuria
iliuzinj realizma kritikuojantj kino pasakojima ir akcentuoja iSskir-
tinai moteriska ZiGréjimo malonuma (Annette Kuhn), tad specifi-
nis Zidréjimo malonumas siejamas su vyriskojo zZvilgsnio subjekto
(badingo klasikiniam kino pasakojimui) destabilizavimu.
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Toks Zzvilgsnio subjekto ,iSvyrinimas” pasiekiamas kuriant
misrias dokumentinio-vaidybinio kino formas, fragmentuojant
istorija, naudojant elipses, naratyvinio laiko samprata komplikuo-
jancius ilgus statiskus planus ir likesCiy laisve paliekancig plany
kombinacija. Sios (ir kitos) priemonés leidZia istrakti i§ jsiuvos val-
dzios, kuri Ziurovlily Zvilgsnj uzdaro j iliuzine klasikinio kino pasa-
kojimo struktira, be to, kuria ne tik (ir ne tiek) alternatyvias kino
formas, bet ir kitokj adresatg ar adresate (nepriklausomai nuo
ziarovlily lyties). Demaskulinizuoto adresato kiirimas kartais vadi-
namas ,feministiniu deestetizavimu” (Teresa de Lauretis), apiman-
¢iu moters kiino deestetizavima, smurto deseksualizavima ir kino
pasakojimo deedipizavima.
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I archyvas

Archyvas - viena svarbiausiy Siuolaikinio mastymo apie praeitj
sgvoky. Sekant Micheliu Foucault, archyvas suvokiamas ne kaip
teksty ir daikty sankaupa, o kaip zZinojimo tvarka, pagal kurig vieni
dalykai, kad ir filmai ar jy karéjoslai, patenka j tam tikro laikotarpio
domeéjimosi akiratj, islieka, o kiti, prioritizuojami arba diskvalifikuo-
jami, iSnyksta. Tokia kryptimi mastant apie kino istorijg tampa svar-
bu, kas ir kokiu pavidalu apskritai joje iSsaugoma, kurios kirybos
praktikos ir profesijos pastebimos, nusipelno savo vietos, o kurios
patenka j aklajg zona, t. y. bina nematomos arba laikomos trecia-
eilés svarbos. Todél daznas feministinés kino istorijos tekstas vadi-
nasi ,Atsiimti archyva” arba to siekia - perzitri atrankos j istorijg
principus ir kategorijas.

Tai susije ir su pakitusiu mastymu apie king kaip sritj. Auto-
riaus (paprastai - vyro, atitinkan¢io romantine autorystés mito-
logija), reZisieriaus figliroje sukoncentruota individualy karybinj
veiksma pakeité kolektyvinio darbo ir skirtingy profesijy vaizdi-
nys. Jis vis niuansuojamas, nors iSlieka hierarchizuotas: tai galima
matyti pasidoméjus, kurios ,Oskary” ar Nacionaliniy Lietuvos kino
ir kity apdovanojimy kategorijos patenka j ceremonijy transliacijas,
o kurios lieka uz jy riby.

Sykiu kino archyvo, pirmiausia nacionalinio, idéjos pokytis
susijes ir su tuo, kokios kino praktikos atsiduria specialisCiy akira-
tyje ir pasiekia jvairias Siuolaikines auditorijas. Skirtingose 3alyse,
nors nevienodu tempu ir intensyvumu, kino samprata vis pleciasi
ir apima mégéjy kina, jvairiy bendruomeniy kino dokumentacija,
jmoniy ir gamykly kino kluby veiklg ir t. t.

Toks kino sampratos pokytis susijes ir su isSlkiais - dalis
filmy sunaikinti, nes buvo laikomi nereikSmingais, dalies kino
profesionallily pédsakus aptikti keblu, nes medziaga nebuvo ren-
kama ir saugoma. DaZnai tarp tokiy tarsi pranykusiy kino kiréjy
atsiduria moterys. Dél Sios priezasties kino archyvo perzilra reika-
lauja ir instituciniy archyvy revizijos: patikrinti, kas juose saugoma
ir kg - pirmiausia atliekant interviu ir kaupiant medziagg privaciai -
dar galima surinkti.
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Kita sritis, apie kurig kalbant vartojama archyvo, kaip Zinoji-
mo tvarkos apie praeitj savoka, — archyvinis kinas. Tai filmai, kuriami
i$ jau egzistuojanciy filmy, jy liku€iy, nepanaudoty ir atmesty frag-
menty, pairusiy ir deformuoty kopijy. Daznai tokiy filmy medziaga
misri, atkeliauja i$ jvairiy kino segmenty, o sykiu - i§ jvairiy dis-
kursy. Kitaip tariant, tai anapus kanono, skirCiy tarp kino rasiy,
dominuojanciy kino gamybos formy ir tradicinés kino vertés sam-
pratos besiformuojantis kinas. Pavyzdziui, vieno produktyviausiy
archyvinio kino karéjy Billo Morrisono ,,Gyvybés kibirkstis” (Spark
of Being, 2010) kuria laisvg Mary Shelley romano ,Frankensteinas”
ekranizacija ir filmo kiing, kaip Frankensteinas monstra, konstruoja
i$ kariuomenés pratyby, moksliniy eksperimenty, soft porno, kro-
nikos, anoniminés Seimos kino juostos ir kito tipo judanciy vaizdy.
Sijvairové leidZia kvestionuoti pirminés medziagos vertes bei reiks-
mes ir kurti i§ esmés refleksyvius praeities ar / ir fikcinius vaizdinius.

DaZnai tai dél politiniy aplinkybiy ir visuomenés nuostaty
prazilréta ar kino pavidalo neturéjusi praeities dalis. Feministinio
kino istorikéms ir teoretikéms svarbi lyties pazyméta ir i§ mato-
mumo sferos iSstumta istorija, kuri per archyvines kompiliacijas,
kartais jungiamas su kitokiomis kino formomis, tampa regima ir
dalyvauja apmastant praeit;.

Vieni filmai atspindi dvigubg tylg - istoring-politineg ir su ja
susipynusig Seimos paslaptj. Pavyzdziui, portugaly rezisierés Cata-
rinos Mour3o filme ,Vilkas melagis“ (A Toca do Lobo, 2015) jungiasi
Salazaro diktaturos epochos nutyléjimai ir senelio bendradarbia-
vimo su rezimu paslaptis; sesery Jaratés ir Vilmos Samuliony¢iy
~Mociute, Guten Tag!” (2018) perpina, kad galiausiai atskirty, po
Antrojo pasaulinio karo susiklosCiusj Rytprusiy likimg ir Seimoje
atsikartojancias savizudybes; dané Susanne Kovacs ,Musy paveldé-
tuose 3eséliuose” (De skygger vi arver, 2019) aiskinasi, kaip $eimos
nariy atSalimai ir nutolimai susije su iSstumta Holokausto istorija.

Kiti filmai uzsiima neheteronormatyviy, atrodyty, kine
beveik neegzistavusiy, bet skirtinguose jo pakrasc¢iuose vis atran-
damy seksualumo vaizdiniy archeologija: 1992 m. ,Nitratiniuose
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buciniuose” (Nitrate Kisses) reik§minga amerikieciy avangardinio
kino kuréja Barbara Hammer montuoja lesbieciy kino vaizdiniy
istorija, o 2018 m. filme ,Laimingi metai” (LLjac/msi poku) ukrai-
nieciy reZisierés Svitlana Symko ir Galina Jarmanova, remdamosi
Ukrainos kino archyvu, trumpai (per 9 min.) apmasto sovietmecio
queer motery patirtis.

Nekonvencinio seksualumo ar lyties tapatumo nematomu-
mas artimas kai kurioms klasinio, etninio ir jlytinto nematomumo
formoms. Jas archyvinis kinas jveda j politinio regimumo sfera:
imperinj Nyderlandy kino archyva, kronikg ir Seimy kino archy-
vus nagrinédama Nyderlandy reZisieré Sandra Beerends filme
»Jie vadina mane Babu” (Ze noemen me Baboe, 2019) surenka
fragmentus, kuriuose pasirodo su Nyderlandy kolonisty Seimomis
keliavusios auklés, i§ antraplaniy detaliy tampancios pasakojimo
herojémis; portugaly rezisieré Susana de Sousa Dias 2005 m. filme
~Natiurmortas” (Natureza Morta) perziiri Salazaro atéjimo j val-
dzig kronika ir nagrinéja, kaip pagal rasés, klasés ir lyties pozymius
skirtingos visuomeneés grupés jtraukiamos j galios reginj. Visais Siais
atvejais darbas su archyvais reflektuoja kino autoryste, jo formy
diskursine kilme, dominuojancias ir marginalias reprezentacijos
sistemas, pasakojimy ir vaizdiniy hierarchijas.
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Kas sieja kiborgus ir miuziklus, kino malonumg ir
stereotipus, balsg ir emancipacija?
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Arlauskaités tekstus ir Miglés Anusauskaités komiksus,
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analizuoti ir (ne ka maziau svarbu!) pasijuokti i$ kino, jame
mums priskiriamy vaidmeny ir savo ziuréjimo patirciy. IKaip
sako autorés, ,sugalvojome sig knyga norédamos, kad
mastyti apie king buty ne maziau smagu, nei jj ziuréti®.

Smagi, kandi ir tiksli knyga tiems kino Zinrovams, kurie
nemégsta komiksy ir netiki feminizmu, o ypac patiks
manantiems priesingai. Skaitydami ne tik pagilinsite Zinias, bet
ir rasite filmy rekomendacijy!
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