GUIA DOCENTE

‘ Nombre de la asignatura

Conservatorio Superior de Musica de Malaga

Cédigo

La Opera en el Siglo XX

’ Materia ‘ Créditos (ECTS)
Técnica de la direccion 3
‘ Especialidad/es ‘ Tipo

&1 Composicién
[1Direccién de orquesta
EJInterpretacién canto
Ointerpretacion guitarra
[ Interpretacion piano

[ Interpretacion sinfénicos

DESCRIPCION

Optativa

Horas lectivas semanales

1,5

Requisitos previos

Ninguno

En esta asignatura se hara un recorrido historico, analitico-musical, sociopolitico y antropoldgico (en
cuanto a su influencia en lo referente a lo musical) de la evolucidn de la 6pera en el Siglo XX, tanto
desde la perspectiva del compositor como del director de orquesta, del cantante o de los

instrumentistas.

Se realizara un estudio de las diversas tendencias y la evolucion de las distintas corrientes de la Opera
en la Ultima Modernidad, tanto en Europa y Rusia/Union Soviética como en Estados Unidos y el resto

del Planeta.

Igualmente, andlisis y practica de diversas 6peras de este fundamental periodo de nuestra historia

reciente.

Se concluira con una serie de reflexiones sobre el presente y futuro de la Opera como género musical.

‘ COMPETENCIAS TRANSVERSALES (DECRETO 260/2011 por el que se establecen las ensefianzas artisticas superiores en Andalucia) ‘
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‘ COMPETENC|AS GENERALES (DECRETO 260/2011 por el que se establecen las ensefianzas artisticas superiores en Andalucia)

1 2 3 4 5 6 7 8
[0 [ B 0 B O B 0 [ Y R Y R O

9
O

10 11 12 13 14 15 16 17
[0 [ O B Y R 0 Y B 0 B Y

18
&

19 20 21 22 23 24 25 26
OB 000O0aCaE

COMPETENCIAS ESPECIFICAS (DECRETO 260/2011 por el que se establecen las ensefianzas artisticas superiores en Andalucia)
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GUIA DOCENTE Conservatorio Superior de Musica de Malaga

CONTENIDOS

Se estudiaran musical, analitica, casuistica, antropoldgica, sociopolitica e histéricamente
las Operas mas significativas del Siglo XX.

Parte 12: Recorrido historico, analitico-musical, sociopolitico y antropoldgico (en cuanto a
su influencia en lo referente a lo musical) de la evolucion de la épera en el Siglo XX

§ U.D.1. La Opera Post-wagneriana

Implicaciones del modelo wagneriano en la 6pera del Siglo XX. Evolucion del Leitmotiv.
Temporalizacion de la Opera.

§ U.D.2. Operas desde 1900 hasta la Ultima Modernidad

Puccini, Richard Strauss, Falla, Korngold, Schénberg, Webern y Berg, Paul Hindemith,
Orff, Shostakovich, Britten, Henze, Glass, etc.

Parte 2°: Estudio de las diversas tendencias y la evolucion de las distintas corrientes de
la Opera en la Ultima Modernidad.

§ U.D.3. Formas de Opera tradicionales y nuevas
Opera de Bolsillo, micro-6pera, performance, épera abierta, musical filmico. La
(¢ nueva?) mujer en la nueva 6pera: Pilar Jurado, Reyes Oteo y Diana Pérez.

§ U.D.4. Sustitucion del ritual operistico del XIX y comienzos del XX por nuevos tipos: el
musical filmico y el musical de Broadway.

Parte 32: Analisis y practica de diversas Operas de este fundamental periodo de nuestra
historia reciente

8 U.D.5. Puccini: Tosca y Turandot

8 U.D.6. Strauss: Salome y Elektra

8§ U.D.7. Falla: La Vida Breve

§ U.D.8. Korngold: Violanta

§ U.D.9. Hindemith: Mathis der Maler y Sancta Susanna
§ U.D.10. Berg: Wozzeck

Parte 42: Reflexiones sobre el presente y futuro de la Opera como género musical

8§ U.D.11. Problemas de la 6pera en la Postmodernidad.

Inmanencias a la época y problemas propios. La financiacion como problema principal.
Montaje y escenografias, ¢ actualizacién, modernizacion o desvirtuacion? Propuestas
para el futuro de la épera en el Siglo XXI.


Rene
Texto escrito a máquina

Rene
Texto escrito a máquina

Rene
Texto escrito a máquina

Rene
Texto escrito a máquina

Rene
Texto escrito a máquina

Rene
Texto escrito a máquina
CONTENIDOS

Rene
Texto escrito a máquina


GUIA DOCENTE Conservatorio Superior de Musica de Malaga

ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS

Asistencia a conciertos y ensayos de Opera de formaciones orquestales profesionales
(recension escrita posterior)

Seminarios de direccidn de orquesta, conferencias de directores de orquesta y cantantes
de Opera profesionales.

Trabajos de investigacion y/o de opinion sobre los temas o las obras propuestas por el
profesor, o de propia iniciativa.

ESTRATEGIA DE ENSENANZA-APRENDIZAJE

Coexistiran dos tipos de clases: tedricas (histérico-antropoldgicas) y practicas (analiticas y
practicas).

La division de clases, a criterio del profesor, se hara en las siguientes partes: Andlisis, (todos los
tipos posibles y convenientes de las obras); planeamiento, (planteamiento de planificaciones de
ensayos, etc.); y praxis, (se interpretaran y dirigiran las obras estudiadas).

Participacion activa en las clases: dirigir, tocar el piano y cantar los diferentes roles, a ser posible de
memoria (es necesario, pero no imprescindible), incluido el texto.

Los alumni intercambiaran los roles de manera que pasen por la praxis directorial pero también por
la interpretacién pianistica/instrumental y el canto de los roles. En caso de no ser esto posible se
podra recurrir, a criterio del profesor de la asignatura, al uso de grabaciones comerciales.

El profesor propondré temas de discusion y debate sobre las unidades didacticas planteadas.

En el aula, se utilizaran las siguientes técnicas pedagoégicas:

8 Observacion reflexiva, audiciones cognitivas. Interpretacion por parte del alumnado.
Conceptualizacion, exposicion por parte del profesor. Experimentacion activa, propuesta de
soluciones o ideas que enriquezcan al propio grupo e individuo. Presentacion formal, realizando
trabajos individuales. Creacién y presentacion de proyectos, con posible participacion con otros
departamentos. Trabajo personal de estudio, documentacion y blsqueda de bibliografia de apoyo,
asi como el uso de las nuevas tecnologias para la mejora de los resultados de su formacién.

La dedicacién requerida al alumnado para la asignatura y sus requisitos es de 75 horas, que se
distribuiran de acuerdo con los siguientes tiempos estimados:
1.- Trabajo presencial en el aula: 45 horas

Andlisis, debates y exposiciones tedricas: 30 horas

Praxis y exposiciones préacticas: 15 horas
2.- Trabajo auténomo fuera del aula: 30 horas

Analisis personal: 10 horas

Lecturas y trabajos escritos: 15 horas

Preparacién del examen: 5 horas
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CRITERIOS DE EVALUACION (DECRETO 260/2011 por el que se establecen las ensefianzas artisticas superiores en Andalucia)

TRANSVERSALES GENERALES
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PROCEDIMIENTO DE EVALUACION

Se evaluaran las competencias trabajadas, aplicando los anteriores criterios de
evaluacion, con las siguientes herramientas y valoracion:

Ademas, en cada clase el profesor podra evaluar el progreso de cada alumno
individualmente.

El 100% de la nota del curso sera calculado mediante la siguiente formula:
n=(3a+5r+2e)/10

donde

n es la nota (100%)

a es el interés demostrado en la asistencia a clases presenciales y tutorias, y actividades
propuestas y realizadas en las mismas, incluyendo la participacion en los medios que el
profesor disponga, a través de internet (30%)

r es el rendimiento a lo largo del curso y los resultados obtenidos (50%); y

e es el examen (20%), el 100% del cual puntuara un 40% el resultado teérico y un 60%
practico, es decir, un 8% y un 12% respectivamente del total de la calificacion del curso.
El sistema de calificaciones finales se expresara en funcion de la escala numérica de
0,0 a 10,0, segun la legislacion vigente al respecto.

Respecto a la convocatoria de septiembre, el profesor propondra a cada alumno una
tarea, que podra ser la confeccion de un trabajo escrito, o el estudio de una o varias de
las obras relacionadas con la asignatura para su exposicion y/o direccion o, dependiendo
de la profundidad de las materias de la tarea, una combinacién de ambas.

Para la convocatoria de febrero se seguira el mismo procedimiento que en la de
septiembre.

SISTEMA DE EVALUACION DE LA PROGRAMACION

El profesor de la asignatura utilizara tres procedimientos para evaluar la programacion:
1°. Estudio de los resultados obtenidos por los alumni.

2°. Consulta personal en primera persona sobre la aportacion personal de la asignatura a
cada alumno.

3°. Recopilacién y estudio posterior de las opiniones y sugerencias de los alumni al final
del curso.

Por estos tres medios, el profesor de la asignatura podra tener una retroalimentacion
suficiente para determinar si los objetivos de la asignatura han sido cumplidos, y de
como modificarlos para mejorarlos en los cursos subsecuentes.
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	Requisitos previos: Ninguno
	Materia: [Técnica de la dirección]
	Número de créditos: 3
	Código: 
	Tipo de asignatura: [Optativa]
	Horas clase semanales: [1,5]
	Descripción: En esta asignatura se hará un recorrido histórico, analítico-musical, sociopolítico y antropológico (en cuanto a su influencia en lo referente a lo musical) de la evolución de la ópera en el Siglo XX, tanto desde la perspectiva del compositor como del director de orquesta, del cantante o de los instrumentistas.
Se realizará un estudio de las diversas tendencias y la evolución de las distintas corrientes de la Ópera en la Última Modernidad, tanto en Europa y Rusia/Unión Soviética como en Estados Unidos y el resto del Planeta.
Igualmente, análisis y práctica de diversas óperas de este fundamental periodo de nuestra historia reciente.
Se concluirá con una serie de reflexiones sobre el presente y futuro de la Ópera como género musical.
	Contenidos: Se estudiarán musical, analítica, casuística, antropológica, sociopolítica e históricamente las óperas más significativas del Siglo XX.

Parte 1ª: Recorrido histórico, analítico-musical, sociopolítico y antropológico (en cuanto a su influencia en lo referente a lo musical) de la evolución de la ópera en el Siglo XX

§ U.D.1. La Ópera Post-wagneriana
Implicaciones del modelo wagneriano en la ópera del Siglo XX. Evolución del Leitmotiv. Temporalización de la ópera. 
§ U.D.2. Óperas desde 1900 hasta la Última Modernidad
Puccini, Richard Strauss, Falla, Korngold, Schönberg, Webern y Berg, Paul Hindemith, Orff, Shostakovich, Britten, Henze, Glass, etc.

Parte 2º: Estudio de las diversas tendencias y la evolución de las distintas corrientes de la Ópera en la Última Modernidad.

§ U.D.3. Formas de ópera tradicionales y nuevas
Ópera de Bolsillo, micro-ópera, performance, ópera abierta, musical fílmico. La (¿nueva?) mujer en la nueva ópera: Pilar Jurado, Reyes Oteo y Diana Pérez.

§ U.D.4. Sustitución del ritual operístico del XIX y comienzos del XX por nuevos tipos: el musical fílmico y el musical de Broadway.

Parte 3ª: Análisis y práctica de diversas óperas de este fundamental periodo de nuestra historia reciente

§ U.D.5. Puccini: Tosca y Turandot
§ U.D.6. Strauss: Salome y Elektra
§ U.D.7. Falla: La Vida Breve
§ U.D.8. Korngold: Violanta
§ U.D.9. Hindemith: Mathis der Maler y Sancta Susanna
§ U.D.10. Berg: Wozzeck

Parte 4ª: Reflexiones sobre el presente y futuro de la Ópera como género musical

§ U.D.11. Problemas de la ópera en la Postmodernidad.
Inmanencias a la época y problemas propios. La financiación como problema principal. Montaje y escenografías, ¿actualización, modernización o desvirtuación? Propuestas para el futuro de la ópera en el Siglo XXI.
	Actividades complementarias: Asistencia a conciertos y ensayos de ópera de formaciones orquestales profesionales (recensión escrita posterior)
Seminarios de dirección de orquesta, conferencias de directores de orquesta y cantantes de ópera profesionales.
Trabajos de investigación y/o de opinión sobre los temas o las obras propuestas por el profesor, o de propia iniciativa.
	Estrategia: Coexistirán dos tipos de clases: teóricas (histórico-antropológicas) y prácticas (analíticas y prácticas).
La división de clases, a criterio del profesor, se hará en las siguientes partes: Análisis, (todos los tipos posibles y convenientes de las obras); planeamiento, (planteamiento de planificaciones de ensayos, etc.); y praxis, (se interpretarán y dirigirán las obras estudiadas).
Participación activa en las clases: dirigir, tocar el piano y cantar los diferentes roles, a ser posible de memoria (es necesario, pero no imprescindible), incluido el texto.
Los alumni intercambiarán los roles de manera que pasen por la praxis directorial pero también por la interpretación pianística/instrumental y el canto de los roles. En caso de no ser esto posible se podrá recurrir, a criterio del profesor de la asignatura, al uso de grabaciones comerciales.
El profesor propondrá temas de discusión y debate sobre las unidades didácticas planteadas.
En el aula, se utilizarán las siguientes técnicas pedagógicas:
     § Observación reflexiva, audiciones cognitivas. Interpretación por parte del alumnado. Conceptualización, exposición por parte del profesor. Experimentación activa, propuesta de soluciones o ideas que enriquezcan al propio grupo e individuo. Presentación formal, realizando trabajos individuales. Creación y presentación de proyectos, con posible participación con otros departamentos. Trabajo personal de estudio, documentación y búsqueda de bibliografía de apoyo, así como el uso de las nuevas tecnologías para la mejora de los resultados de su formación.
La dedicación requerida al alumnado para la asignatura y sus requisitos es de 75 horas, que se distribuirán de acuerdo con los siguientes tiempos estimados:
1.- Trabajo presencial en el aula: 45 horas
     Análisis, debates y exposiciones teóricas: 30 horas
     Praxis y exposiciones prácticas: 15 horas
2.- Trabajo autónomo fuera del aula: 30 horas
     Análisis personal: 10 horas
     Lecturas y trabajos escritos: 15 horas
     Preparación del examen: 5 horas
	Evaluación alumnos: Se evaluarán las competencias trabajadas, aplicando los anteriores criterios de evaluación, con las siguientes herramientas y valoración:

Además, en cada clase el profesor podrá evaluar el progreso de cada alumno individualmente.

El 100% de la nota del curso será calculado mediante la siguiente fórmula:

n=(3a+5r+2e)/10

donde
n es la nota (100%)
a es el interés demostrado en la asistencia a clases presenciales y tutorías, y actividades propuestas y realizadas en las mismas, incluyendo la participación en los medios que el profesor disponga, a través de internet (30%)
r es el rendimiento a lo largo del curso y los resultados obtenidos (50%);  y
e es el examen (20%), el 100% del cual puntuará un 40% el resultado teórico y un 60% práctico, es decir, un 8% y un 12% respectivamente del total de la calificación del curso. 
El sistema de calificaciones finales se expresará  en función de la escala  numérica de 0,0 a 10,0, según la legislación vigente al respecto.
Respecto a la convocatoria de septiembre, el profesor propondrá a cada alumno una tarea, que podrá ser la confección de un trabajo escrito, o el estudio de una o varias de las obras relacionadas con la asignatura para su exposición y/o dirección o, dependiendo de la profundidad de las materias de la tarea, una combinación de ambas.
Para la convocatoria de febrero se seguirá el mismo procedimiento que en la de septiembre.
	Evaluación programación: El profesor de la asignatura utilizará tres procedimientos para evaluar la programación:
1º. Estudio de los resultados obtenidos por los alumni.
2º. Consulta personal en primera persona sobre la aportación personal de la asignatura a cada alumno.
3º. Recopilación y estudio posterior de las opiniones y sugerencias de los alumni al final del curso.
Por estos tres medios, el profesor de la asignatura podrá tener una retroalimentación suficiente para determinar si los objetivos de la asignatura han sido cumplidos, y de cómo modificarlos para mejorarlos en los cursos subsecuentes.
	Bibliografía: Adorno, T. W. (1999). Sobre el Problema del Análisis Musical. Quod Libet(13), 116-119.
Catalán, T. (2012). Sistemas Compositivos Temperados en el Siglo XX. Valencia: Institució Alfons el Magnánim.
García Laborda, J. M. (1996). Forma y Estructura en la Música del Siglo XX: Una Aproximación Analítica. Madrid: Editorial Alpuerto.
Grout, D. G., & Palisca, C. V. (2000). Historia de la música occidental. Madrid: Alianza Editorial.
Meyer, K. (1997). Schostakovich: Su Vida, su Obra, su Época. Madrid: Alianza Editorial.
Osborne, C. (1983). The Complete Operas of Puccini. Nueva York: Da Capo Press.
Osborne, C. (1993). The Complete Operas of Wagner. Nueva York: Da Capo Press.
Reverter, A. (2008). El Arte del Canto: El Misterio de la Voz Desvelado. Madrid: Alianza Editorial.
Ross, A. (2009). El Ruido Eterno: Escuchar el Siglo XX a través de su Música. Barcelona: Seix-Barral.
Scherchen, H. (1992). El Arte de Dirigir la Orquesta. Madrid: Labor.
Schostakovich, D. (2004). Testimony: The Memoirs of Dmitri Shostakovich. Nueva York: Limelight Ed.
Schuler, G. (1998). The Compleat Conductor. Oxford University Press.
Seymour, C. (2004). The Operas of Benjamin Britten. Woodbridge: The Boydell Press.
Stone, K. (1980). Music Notation in the XXth. Century. Nueva York: W. W. Norton Ed.
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Weingartner, F. v. (2004). On the Performance of Beethoven's Symphonies and Other Essays. Dover Pub.
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