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Resumen:  

Con   la   puesta   en   escena   en   2012   de   Suor   Angelica   de   G.   Puccini   recuperaba   el  
Conservatorio  Superior  de  Música  de  Málaga  un   tipo  de   espectáculo     poco   frecuentado  en   la  
institución  y  cuyo  antecedente  más  cercano  se  remontaba  a  principios  de  los  90.  A  diferencia  de  
las  representaciones  anteriores,  la  ópera  del  maestro  de  Lucca  fue  llevada  a  escena  bajo  el  único  
auspicio  del  conservatorio  y   con  una  decidida  vocación  pedagógica,   constituyéndose   como  el  

y  cuyo  germen  hay  que  buscarlo  en  la  Logse,  que  propició  la  inclusión  de  asignaturas  de  arte  
dramático   en   el   currículo  de   los   cantantes   y   la   adscripción   a   los   conservatorios   andaluces   de  
profesorado  especialista  en  estas  materias.  

El  alumnado  del  itinerario  de  canto  es,  en  buena  lógica,  el  eje  sobre  el  que  gira  un  taller  
que  pretende  igualmente  contribuir  a  la   formación  de  estudiantes  de  otras  especialidades,  caso  
de    los  futuros  directores  y  pianistas,  a  los  que  brinda  la  oportunidad  de  practicar  las  labores  de  
dirección  y  de  acompañamiento  vocal,  respectivamente,  en  el  ámbito  del  teatro  lírico.  Se  trata,  
en  definitiva,  de  un  proyecto  complejo  y  multidisciplinar,  en  el  que  integrar  voluntades  diversas  
en   un   conjunto   orgánico   constituye   uno   de   los   principales   retos,   no   menor   al   de   adecuar   la  
propuesta  escénica  a   los  medios  disponibles  y  a   la  capacidad  de  financiación,  sin  menoscabar  
los  objetivos  didácticos.  

  

Palabras  clave:  Taller  de  Teatro  Lírico,  Puesta  en  escena,  Conservatorio  de  Música  de  Málaga,  
Proyecto  didáctico,  Itinerario  de  Canto    

  

  

El   año   académico   2011-­12   vio   el   alumbramiento   de   este   proyecto   en   el  

Conservatorio   Superior   de  Música   de  Málaga   con   la   escenificación   de   la   ópera   Suor  

Angelica,  de  G.  Puccini.  A  la  misma  seguiría,  el  curso  2012-­13,  la  puesta  en  escena  de  

Dido   y  Eneas,   de  H.   Purcell.  Con   estas   actividades   recuperaba   nuestra   institución   un  
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tipo   de   espectáculo   ciertamente   no   muy   frecuentado   en   su   sala   de   conciertos,   al   ser  

escasísimos    los  antecedentes  de  representaciones  líricas  en  la  misma.  Por  hacer  un  poco  

de   historia,   y   ciñéndonos   al   espectáculo   operístico,   hemos   de   remontarnos   a   las  

funciones  de  1973  (Las  bodas  de  Fígaro,  de  W.  A.  Mozart)  y  1974  (Don  Pasquale,  de  

hitos   de   la   crónica   de   la   ópera   representada   en   este   centro   educativo.   Si   bien   estas  

veladas   contaron   entre   sus   intérpretes   con   no   pocos   elementos   pertenecientes   al  

conservatorio,  en  absoluto  se  inscribían  dentro  de  su  proyecto  pedagógico.  Se  trataba  de  

espectáculos  promovidos  de  modo  privado  por  un  grupo  de   entusiastas   amantes  de   la  

lírica,  cuyo  encomiable  objetivo  no  era  otro  que  mantener  viva  en  la  ciudad  la  llama  de  

un   teatro   lírico   que,   tras   vivir   en   la   década   de   los   sesenta   un   periodo   de   esplendor,      

languidecía   como   tristemente   sucede   en   la   actualidad-­   por   la   incuria   de   la  

municipalidad.    

Tras  estos  dos  jalones,  casi  veinte  años  hubieron  de  pasar  para  volver  a  encontrar  

una  ópera  escenificada  en  este  conservatorio:  El  rapto  en  el  serrallo,  de  W.  A.  Mozart,  

llevado   a   escena   en   1991.   Muy   diferente   fue   el   carácter   de   esta   representación   en  

relación  con  sus  antecesoras,  pues  el  proyecto   llevado  a  cabo  en  estrecha  colaboración  

con   la  Escuela  Superior  de  Arte  Dramático-­   tuvo  en  esta  ocasión  un  marcado  carácter  

didáctico,  más  afin  por  tanto  a  los  objetivos  de  una  institución  educativa.  En  efecto,  el  

espectáculo   fue   promovido,   en   simbiosis,   por   la   mencionada   escuela   y   por   el  

conservatorio   -­que   a   la   sazón   cohabitaban   en   el   mismo   edificio-­   y   contó   entre   sus  

intérpretes   con   una   abrumadora  mayoría   de   alumnado   del   centro,   que   cubrió   tanto   el  

elenco  de  los  solistas  vocales  cuanto  el  de  las  agrupaciones  mayores,  orquesta  y  coro.  

Exiguos,   en   definitiva,   este   tipo   de   espectáculos   en   un   conservatorio   que   no  

volvería   a  vivir  otra   función  operística   -­de  nuevo  otra   larga   travesía  de   dos  decenios-­  

hasta   la  mencionada  obra  pucciniana.  A  vuela  pluma,  puede  parecer  poco  bagaje  para  

un  centro  de  estudios  superiores  con  más  de  cuarenta  años  de  recorrido  y  en  el  que  la  

especialidad   de   canto   ha   pisado   fuerte   desde   sus   orígenes.   Pero   si   analizamos   el  

contexto  educativo  la  extrañeza  inicial  se  diluye  con  celeridad,  pues  no  debemos  olvidar  

que   los   planes   de   estudio   no   contemplaron   ninguna   disciplina   relacionada   con   la  

interpretación   escénica   hasta   la   implantación   de   la   Logse;;   ley   que   propiciaría   la  
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inclusión  de  estas  materias  en    la  especialidad  de  canto  y,  en  consecuencia,  la  progresiva  

implantación  de  profesionales  del  arte  dramático  en  los  conservatorios  andaluces  desde  

los  primeros  años  del  siglo  XXI.  Con  anterioridad,   la   formación  del  cantante  se  ceñía  

con   exclusividad   a   la   faceta   puramente  musical,   careciendo   su   currículo   de   cualquier  

materia  relacionada  con  las  artes  escénicas;;  y  ello  a  despecho  de  que,  paradójicamente,  

uno  de  los  campos  de  inserción  laboral  más  importantes  para  el  alumnado  de  canto  era,  

y   sigue  siendo,  el   teatro   lírico.  Se  confiaba  desde  el  ámbito  educativo  musical   -­no  sin  

cierta   dosis   de   prejuicio   hacia   las   disciplinas   teatrales-­  

iante   cree   poseer   atrevida   ignorancia-­      eran   equipaje  

suficiente  para  el  ejercicio  futuro  de  un  trabajo  escénico  en  el  ámbito  profesional  de  la  

ópera  o  la  zarzuela.  En  consecuencia,  el  cantante  concluía  sus  estudios  regulares  sin  que  

se   le   hubiera   proporcionado   la   imprescindibe   base   teórico-­práctica   en   el   ámbito   de   la  

interpretación  escénica.    

A   diferencia   del   sistema   educativo,   esta   laguna   era   considerada   un   serio  

que  los  cantantes  titulados  en  nuestros  conservatorios  adolecían  de  falfa  de  preparación    

para   llevar   a   cabo   un   trabajo   interpretativo   riguroso   en   el   campo   del   teatro   lírico   la  

comparación  se  hacía  odiosa  en  relación  con  los  profesionales  formados  más  allá  de  los  

Pirineos-­,   por   lo   que   se   urgía   a   las   autoridades   educativas   a   subsanar   esta   carencia.  

Sirvan  como  ejemplos  de  esta  reivindicación  algunas  de  las  conclusiones  expuestas  en  

1975   en   el   marco   de   la   VII   Decena   de   Música   en   Toledo   jornadas   que   versaron  

monográficamente  sobre  La  ópera  en  España.  Su  problemática-­,  en  las  que  se  instaba  a  

la  

tiempo  del  cuadro  de  profesores,  incorporando  a  algunos  como  el  de  repertorio,  director  
1.  La  insistencia  desde  este  ámbito  en  la  modernización  de  los  currículos,  

en   lo  que  se  refiere  a   la   inclusión  de  materias  de  arte  dramático  en   la  especialidad  de  

canto,  finalmente  daría  sus  frutos  en  la  mencionada  Logse,  que  propició  la  irrupción  en  

los  conservatorios  andaluces  de  asignaturas  como  "Escena  Lírica"  y  "Técnica  Corporal".    

                                                                                                            
1  VV.  AA,  La  ópera  en  España.  Su  problemática,  Madrid,  Ministerio  de  Educación  y  Ciencia,  1976,  p.  134.  
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Esta  nueva  presencia  llegaría  a  ser  incluso  más  fuerte  en  el  resto  del  territorio  nacional,  

donde   a   las   mencionadas   materias   se   añadía   la   de   "Interpretación",   ausente   en  

Andalucía.  

Que  los  cambios    propiciados  por  esta  ley  no  surgieran  como  consecuencia  de  un  

proceso   reflexivo   nacido   en   el   seno   del   ámbito   educativo   musical  

tradicionalmente   a   otras   áreas   de   conocimiento   no   estrictamente  musicales-­,   sino   por  

influencia   externa,   puede   explicar   el   retroceso   que   la   Loe   ha   supuesto   para   estas  

materias  en  el  currículo  del  itinerario  de  canto.  Los  tautológicos  y  apresurados  planes  de  

estudio  de  los  conservatorios  superiores  andaluces  emanados  al  amparo  de  la  actual  ley  

de  educación  así  lo  demuestran;;  pero  éste  es  otro  tema.  

Centrándonos  en  el  que  nos  ocupa,  la  implementación  de  proyectos  en  los  que  el  

alumnado  de  canto  tuviera  la  oportunidad  de  sincretizar  buena  parte  de  las  competencias  

músico-­teatrales  adquiridas  a  lo  largo  del  proceso  educativo  no  es  sino  el  corolario  de  la  

presencia   de   las   traídas   y   llevadas  materias   escénicas   y   de   los   profesionales   del   arte  

dramático   en   los   conservatorios   andaluces;;   por   más   que   su   papel,   como   ha   quedado  

dicho,   se   haya   visto   sensiblemente   mermado   en   la   actualidad.   Años   de   tanteo   y   de  

proyectos   inacabados   -­ni   que   decir   tiene   que   la   representación   de   una   ópera   o   una  

zarzuela   presenta   enormes   dificultades,   tanto   organizativas   como   pecuniarias-­  

culminarían   finalmente   con   l

-­12.  Tras   el  

lejano  antecedente  del  año  91,  una  representación  de  ópera  orientada  a  la  consecución  

de   unos   objetivos   pedagógicos   se   abría   paso   en   la   programación   del   conservatorio,  

enriqueciendo   el   ya   copioso   censo   de   actividades   puramente   concertísticas   y   de   otra  

índole:   proverbial   la   vocación   del   conservatorio   por   la   música   contemporánea   y   los  

espectáculos  multimedia.  

Que  el  proyecto  gira,  como  ya  hemos  anunciado,  en   torno  a   los  estudiantes  de  

canto  es  palmario,  pues  el  teatro  lírico  es  el  corazón  del  taller.  En  consecuencia,  ofrecer  

y   enfrentar-­   al   alumnado   de   este   itinerario   a   la   singularidad   de   poder   integrar   sus  

conocimientos  interpretativos,  vocales  y  escénicos,  no  a  través  de  escenas  fragmentadas,  

sino   en   el   marco   de   la   escenificación   de   una   obra   completa   es   indudablemente   el  



  
  del  Conservatorio  Superior  de  Música  de  Málaga  

Francisco  Javier  Hernández  García  
  
  
  

222  
  

objetivo   central   que   lo   anima.   Pero  más   allá   de   este   eje   nuclear,   el   laboratorio   nace  

igualmente   con   la   vocación   de   coadyuvar   en   la   formación   del   alumnado   de   otras  

especialidades,   particularmente   dirección   de   orquesta   e   interpretación   (itinerario   de  

piano),   brindando   a   los   futuros   directores   y   pianistas   la   oportunidad   de   practicar   las  

labores  de  concertación  y  dirección    y  de  acompañamiento  vocal,  respectivamente,  en  el  

ámbito  del  teatro  lírico.        

Múltiples   y   variopintas,   por   tanto,   las   voluntades   a   coordinar   e   integrar   en   un  

conjunto  multidisciplinar   que   ha   de   trabajar   de   forma   orgánica,   lo   que   constituye   sin  

duda   uno   de   los   retos   más   arduos   del   proyecto,   teniendo   en   cuenta   que   el   trabajo  

colegiado   no   se   incluye   entre   las   características   del   acervo   genético   patrio.   En  

consecuencia,  romper  esta  inercia  es  una  de  las  finalidades  nada  desdeñables  del  taller,  

que   se   constituye   como   un   campo   de   maniobras   privilegiado   para   desarrollar   en   el  

tilizar  las  habilidades  comunicativas  

y  la  crítica  construct 2.  

Pero   si   inducir   las   sinergias   necesarias   resulta   complejo,   al  menos   los  medios  

estudiantes   de   las   diferentes   especialidades-­   existen  a   priori;;   y  

con  una  competencia  admirable,  como  las  representaciones  efectuadas  por  el  taller  han  

puesto  de  manifiesto.  No  puede  decirse  lo  mismo,  en  cambio,  de  los  medios  materiales  

que,   lejos  de  pretender   su   idoneidad,  cuente   al  menos  con  un  equipamiento  básico  de  

luminotecnia  teatral,  lo  que  no  es  el  caso  de  la  sala  Falla  del  Conservatorio  Superior,  un  

auditorio  desprovisto  desde  hace  años  de  este  tipo  de  infraestructura;;  por  otra,  una  serie  

elementos   expresivos   característicos   de   todo   espectáculo   teatral   -­escenografía,  

vestuario,  etc.-­,  que  han  de  ser  creados  ad  hoc  para  cada  puesta  en  escena  concreta.  En  

definitiva   unas   necesidades   que,   como   podemos   fácilmente   colegir,   podrían   implicar    

afrontar  una   inversión  (alquiler  de  un  equipo  de   iluminación,   realización  de  vestuario,  

atrezzo,  etc.)  inviable  para  una  economía  de  subsistencia  como  la  del  conservatorio.  Por  

                                                                                                            
2   Real   Decreto   631/2010,   de   14   de   mayo,   por   el   que   se   regula   el   contenido   básico   de   las   enseñanzas  
artísticas   superiores  de  Grado  en  Música  establecidas  en   la  Ley  Orgánica  2/2006,  de  3  de  mayo,  de  
Educación,  BOE,  núm.  137,  de  5  de  junio  de  2010,  Anexo  I,  p.  48488.  
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tanto,  mensurar  adecuadamente  el  proyecto,  adecuando  el  trabajo  de  escenificación  a  las  

características   del   espacio   arquitectónico,   a   los   medios   técnicos   disponibles   y   a   la  

capacidad   de   financiación   de   la   institución   constituye   una   de   las   premisas  

indispensables  de  un   taller  que,  necesariamente,  ha  de  soslayar   la     vana  pretensión  de  

y  con  toda  

justicia-­  de  grandilocuente.    

Mas   a   pesar   de   este   innegable   condicionante,   no   podemos   considerar   esta  

precariedad  de  medios  el   factor  decisivo  que  ha   inducido  a  la  elección  de  una  estética  

decididamente  minimalista  en  las  puestas  en  escena  llevadas  a  cabo  desde  el  taller,  y  sí,  

en   cambio,   la   firme   convicción   ideológica   de   que   los   elementos   materiales   de   la  

escenificación   no   han   de   erigirse   en   los   protagonistas   de   un   espectáculo   en   el   que   el  

trabajo   interpretativo   del   alumnado   ha   de   ser   puesto   en   primer   plano,   resultando   la    

hipertrofia  de  estos  componentes  (escenografía,  vestuario,  etc.)  innecesaria  a  todas  luces  

para   la   consecución   de   unos   objetivos   pedagógicos   que   han   de   ser   los   referentes   del  

proyecto.    

Convencidos   Suor  Angelica  

como  Dido  y  Eneas  hicieron  gala  de  esta  vocación  minimalista.  Una  estética  que  obliga  

al  espectador  a  centrar  la  atención  en  la  peripecia  de  los  personajes  y  en  sus  emociones  

ofrecer   la   traducción   simultánea   del   texto   favorece,   sin   duda,   este   objetivo-­   y,   por  

tanto,  en  el  trabajo  interpretativo  del  alumnado,  que  se  convierte  de  este  modo    no  ya    en  

el   elemento   central   del   espectáculo,   sino   en   el   protagonista   absoluto   del   mismo;;  

circunstancia   que   implica,   además,   un   esfuerzo   suplementario   para   el   intérprete,  

expuesto   a   las   inclemencias   de   un   escenario   desnudo   que   únicamente   adquiere  

consistencia   y   significación   por   su   sola   presencia   y   por   el   uso   expresivo   de   la  

luminotecnia.  

          Pocas   líneas   para   concluir,   recordando   la   primavera   de   2013   como   el  

momento   álgido   de   un      proyecto   que   vivió   simultáneamente   la   reposición   de   Suor  

Angelica  en  el  Teatro  Echegaray  de  Málaga  y  el  estreno  de  Dido  y  Eneas  en  la  sala  Falla  

del  Conservatorio  Superior.  Con  el  reestreno  de  la  ópera  pucciniana,  el  taller  ampliaba  

su   ámbito   de   difusión,   proyectándose   socialmente   allende   la   propia   comunidad  
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educativa   y   haciéndose   visible   en   uno  de   los   principales   teatros   ciudadanos   con  unas  

funciones   que   sorprendieron   por   la   calidad   de   los   intérpretes,   todos   estudiantes   del  

conservatorio   -­solistas   vocales,   pianistas,   director-­   a   excepción   del   coro   femenino  

Adamas,   al   que   reiteramos   nuestro   agradecimiento   por   su   participación   desinteresada    

en  estas  representaciones.  

Si  Suor  Angelica   los  objetivos  

pedagógicos  así  lo  aconsejaban-­,  la  versión  semiescenificada  de  Dido  y  Eneas  contó  con  

participación   de   la   orquesta   de   cuerdas   y   del   coro   del   conservatorio,   con   lo   que   el  

abanico   de   intervinientes   de   la   institución   elevó   su   número   sobremanera.   Nuestro  

reconocimiento  desde  estas   líneas  a   todo  el  alumnado  que  participó  en   la  experiencia,  

particularmente  a  los  futuros    cantantes    y    directores  -­cuyo  grado  de  implicación  en  el  

taller    ha  ido  mucho  más  allá  de  la  recompensa    crediticia-­  así  como  al  equipo  docente  

del  conservatorio  -­especialmente  al  de    las    área  de  canto  y    de  dirección  de  orquesta-­,  

sin  cuyo  trabajo  el  proyecto  no  hubiera  alcanzado  buen  puerto.  Larga  vida.  


