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SOBRE LA INTERPRETACION MUSICAL

Juan Ignacio FERNANDEZ MORALES

1. Introduccion

El arte musical tiene como una de sus caracteristicas principales la
necesidad de ser interpretado para materializarse. Mientras una pintura o
escultura queda acabada tras la elaboracién del creador, una obra musical
aparece plasmada en forma de partitura, que no es sino una guia para que

_ el intérprete pueda trasladarla al dominio del tiempo y de los sonidos.
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PARTITURA INTERPRETE SONIDOS OYENTE
Figura 1. El proceso de interpretacion musical

Podria argumentarse que un miusico suficientemente experimentado
puede llegar a ser capaz de descifrar la partitura, s6lo mediante su lectu-
ra, de una forma tan eficiente y precisa que llegaria a “oir” mentalmente
los principales contenidos y relaciones sonoras representados en la
misma. Esta situacion es esencialmente equivalente a la lectura de una
obra de teatro. Sin embargo, ni la lectura ni el andlisis pueden llegar a
sustituir la experiencia estética y emocional de asistir a la interpretacién

de una obra musical o a la representacién de un drama literario.

Por tanto, el intérprete adquiere una importancia fundamental en el
arte de la musica, y tiene la capacidad tanto de descubrir la esencia mds
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profunda de una obra como de desvirtuarla por completo.

El presente trabajo tiene como objetivo analizar la naturaleza funda-
mental del proceso de la interpretacidon musical, para obtener algunos
principios de actuacion que puedan resultar ttiles.

2. La interpretaciéon musical

Existe un debate abierto sobre cudl debe ser el modo de proceder del
intérprete para tratar de cumplir de forma éptima los objetivos creativos
del compositor.

Frecuenfemente, se hace mucho énfasis en que el intérprete debe ser
un canal “transparente”, que permita pasar a su través los contenidos
estéticos y expresivos plasmados por el compositor en la partitura, reali-
zando un esfuerzo especial en no afiadir a dichos contenidos aportacio-
nes o caracteristicas personales propias. Segiin este razonamiento, se
cumpliria as{ el objetivo de reproducir sin distorsiones el mensaje artisti-
co original del compositor.

Sin embargo, la partitura, como sabemos, es un mensaje incompleto
en el que sdlo aparecen indicadas las principales caracteristicas sonoras,
quedando sin especificar un vasto conjunto de detalles sutiles, que deben
ser descubiertos por el intérprete. De hecho, la complejidad del universo
interior del compositor es excesiva para pretender expresarla en su tota-
lidad mediante un conjunto reducido de signos.

Por ejemplo, una frase musical perteneciente a una obra del clasicis-
mo puede ser aparentemente muy sencilla: compds de compasillo, dura-
cidn de ocho compases, y una indicacién dindmica fija. No obstante, el
intérprete sabe que, si respeta escrupulosamente los signos impresos v,
en consecuencia, ejecuta la frase con un tempo metronémico y mante-
niendo la dindmica exactamente constante, el resultado musical serd
absolutamente mecdnico, pobre y falto de interés. En la practica, un buen
intérprete someterd la dinamica y la agégica a variaciones infimas en fun-

! En este punto debemos sefalar que el editor puede constituir por sf misme una importante
fuente de distorsiones, puesto que han sido muy numerosas las ocasiones en que el editor ha modifica-
do segin su criterio personal la partitura del compositor.
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cién de los elementos ritmicos, melédicos y arménicos de la frase, aunque
estas variaciones no se encuentren explicitamente indicadas en la partitu-

ra'.

El intérprete dispone de muchas herramientas para tratar de descu-
brir los contenidos implicitos de la obra, como el andlisis formal de ésta y
otras obras del compositor o el estudio de los criterios estilisticos y con-
venciones estéticas de la época vy las circunstancias de la composicion.

Sin embargo, en la préctica, se observa que una interpretacion no
resulta convincente a no ser que EL INTERPRETE HAGA SUYA LA
OBRA, es decir, a no ser que el intérprete haya llegado a una profundi-
dad tal en su nivel de comprensién de la pieza que la sienta como propia
desde todos los puntos de vista. Si no se cumple este requisito, la inter-
pretacién constituird necesariamente una simplificacion caricaturesca

- respecto a la intencién creativa original del autor.

En realidad, la interpretacidn cabal de una obra musical de otra per-
sona se hace posible a través de la identificacién espiritual del intérprete
con el compositor, fendmeno que resulta factible gracias a la profunda
afinidad emocional e intelectual existente entre los seres humanos de
todas las épocas.

El intérprete, para llegar a descubrir los contenidos mas profundos 'y
sutiles de una obra musical, necesita realizar un acto de introspeccion que
le permita “sintonizar” personalmente con las experiencias e intenciones
emocionales y estéticas del autor. Es decir, el intérprete, en su pretension
de materializar adecuadamente la obra, no debe vaciarse de su propia
personalidad para evitar la interferencia. Mds bien al contrario, el respe-
to al mensaje original se obtiene partiendo de la identidad del intérprete

2 e sobreentiende que, en este proceso, el intérprete debe utilizar honestamente su propia indi-
vidualidad como medio para descubrir la esencia mds intima de la obra segun la intencién original de}
autor, y no para elaborar una nueva versién segtin sus propias preferencias.
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que, por afinidad, entra en comunién espiritual con el compositor®.

En las siguientes figuras, se trata de representar graficamente las

tesis expuestas:

Figura 2. Interpretacién "transparente”
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Como se observa en esta figura, el resultado final de la interpretacion
“transparente” consiste en una “partitura interpretada”. Es decir, el pre-
cio de la transparencia es una renuncia a los contenidos mas personales y

sutiles de la obra.

Figura 3. Interpretacion "cabal”
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En esta figura se aprecia que, cuando el intérprete pone en juego su
propia personalidad como medio de establecer una comunién estética
con el compositor, puede conseguir recrear la obra musical original, aun
corriendo el riesgo de sacrificar un cierto grado de fidelidad.

3. Conclusién

Tras las reflexiones efectuadas en las lineas precedentes, resulta
inevitable concluir que el intérprete no debe renunciar a su propia perso-
nalidad para materializar integramente el mensaje artistico. En cambio,
debe utilizarla, ya que es el tinico medio para ser capaz de aprehender la
totalidad de la obra.




