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REINECKE Y LA FLAUTA TRAVESERA

Marfa José SANCHEZ

INTRODUCCION

Carl Reinecke nacié el 23 de
junio en 1824 en Altona, parte de
Hamburgo, €l mismo afio que Bruc-
kner, Cornelius y Smetana v fallecid
en Leipzig, un 10 de marzo de 1910.
Su vida abarca un extenso periodo:
Beethoven compuso su Novena Sin-
fonia un afio despues de que naciera,
y murio un afo antes de “La Cancidn
de la Tierra” de Mahler.

Durante esa vida tan extensa,
Reinecke desarrollé una amplia tra- I
yectoria profesional como pianista, o
pedagogo, compositor, divector de
orquesta y de conservatorio. Reinecke en 1895

llegd a convertirse en uno de los mas destacados pianistas alemanes
de su tiempo y compuso desde los siete aios a lo largo de toda su vida,
acumulando un catdlogo de mas de doscientas ochenta y ocho obras de
todlos los géneros, desde cuentos musicales basados en historias propias y
ejercicios para jovenes pianistas hasta dperas y sinfonias. También se con-
virtio en un afamado director de orquesta que dirigié durante treinta y cin-
co afios la Orquesta del Gewandhaus de Leipzig y trabajo con los solistas
de flauta Barge, partidario de las flautas de sistema antiguo y Schwedler,
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creador de la “flauta reformada”, a los que dedic6 obras muy importantes
del repertorio para flauta y con Taffanel, que adopté y defendio el sistema
Boehm. Fue un gran pedagogo que desarrollé una importante labor en el
conservatorio de esta misma ciudad y tuvo tiempo incluso de cultivar otras
facetas artisticas, como su talento para la poesfa y la pintura.

CONTEXTQ BIOGRAFICC

El afio 1860 fue decisivo en su carrera. Reinec-
ke: consiguié un puesto como profesor de piano
y contrapunto en el conservatorio de Leipzig, que
Mendelssohn habfa fundacio en 1842. En él forma-
ria a futuros compositores tan importantes como
Janacek o Grieg. Otro alumno suyo, el compositor
aleman Emil Kronke, escribiria varias piezas para
flauta como la “Romanza quasi serenata” op. 86
o “Capricho espaifiol” op.113, ambas para flauta y
plano, o para flauta sola, como los “Tres estudios
de concierto” o la “Suite” op.175. Ese mismo afio
se convirtio en director de la Orquesta Gewandhaus de Leipzig, cargo que

Reinecke en 1860

desempeniaria hasta 1895. Esta orquesta sigue hoy en dia en activo tras mds-

de doscientos afios de historia y ha contado con directores de la talla de
propio Félix Mendelssohn, Withelm Furtwingler o Kurt Masur, siendo Ric-
cardo Chailly el director actual. Las sinfonias de Beethoven eran parte del
repertorio habitual de la orquesta y en 1869 Reinecke dirigid la primera
ejecucion completa del Requiem Aleman de Brahms. Con esta orquesta y
también bajo la direccion de Reinecke, Taffanel interpretd como solista el
Concierto en Sol Mayor de Mozart en 1890,

ESTILO

Frente a las tendencias musicales innovadoras y radicales represen-
tadas por Richard Strauss, Liszt y Wagner, el estilo de Reinecke es con-
servador y'estd muy influenciado por Mendelssohn y Schumann, quienes
dominaban la vida musical de Leipzig v que fueron determinantes en su
desarrollo profesional. Reinecke los habia conocido en 1843 v se conside-
raba discipulo y admirador suyo. Destaca su maestria en la orquestacion y
en el desarrollo de los temas y su armonia sofisticada aunque tradicional.
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Su aportacion mas importante a la flauta es el lenguaje que emplea en las
obras, que revalorizan su capacidad expresiva y la convierten en un instru-
mento adecuado para la expresidn de las emociones mas profundas.

También influye en su estilo la labor de Reinecke como transmisor de
la importancia del repertorio clasico y barroco tanto como profesor como
en su trabajo como director de orquesta y a partir de 1897, como director del
conservatorio de Leipzig. Mendelssohn habia iniciado el “revival” de este
repertorio al rescatar del ofvido obras como “La Pasién segtin San Mateo”
de J. 5. Bach, que se volvit a interpretar en Berlin en 1829 bajo su direccién
e impulso la publicacion de la obra completa de Bach en 1850. Asimismo
Reinecke pensaba que su mision debia consistir en intentar perpetuar el
estilo y la obra de compositores como Mozart, Bach o incluso Palestrina. De
hecho, fue uno de Jos mas importantes intérpretes de Mozart de su tiempo

-y escribio libros acerca de la interpretacidn de los conciertos de Mozart y

las sonatas de Beethoven asi como tres cadencias para el Concierto para
“flauta y arpa de Mozart. Al igual que Reinecke y dentro de esa corriente
‘alemana de recuperacién del legado musical barroco y clasico, Schwedler
fue también un precursor de la mitsica antigua e interpreté, si bien con un
restilo claramente romantico, obras barrocas con traverso, instrumento con

1 que comenzd sus estudios. También realizo transcripeiones y adaptacio-

‘nes de obras de Rameau, Couperin, Marais, Vivaldi, Bach, Haydn y Spohr

nire otros y publicd las sonatas de Bach y Haendel, la Partita de Bach y los

‘cuartetos de Mozart en ediciones llenas de anotaciones, acentos, ligaduras

Jindicaciones de tempo segiin el estilo de la época.

"OBRAS PARA FLAUTA

Reinecke era un maestro de la musica de camara. Durante su etapa

como director del Gewandhaus, Reinecke compuso la sonata “Undine”

0p.167 para flauta y piano en 1885, el ciclo de dieciséis piezas breves para

“piano op. 202 “De la cuna a la tumba” en 1888, de ocho de las cuales el flau-

tista Ernesto Kohler realizaria un arreglo para flauta y piano y el Octeto en

51 bemol Mayor, op. 216 para instrumentos de viento en 1892.

Una vez retirado como director, dedicado de lleno a fa composicidn,

‘tompondria un Sexteto en Si bemol Mayor, op. 271 en 1905 y como piezas

oncertantes, el Concierto en Re Mayor op.283, en 1909 y la Ballada op. 288,
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el poema sinfénico para orquesta “Ondine” que Dvordk escribié en 1896
o las tres Operas del mismo nombre compuestas por E.T.A. Hoffmann en
1816, por el compositor y libretista Albert Lortzing (1801-1851) en 1845 y
por el pianista francés Pierre Sancan en 19622 Tchaikovsky también escri-
bi6 una opera en 1869 pero destruy6 su mayor parte cuando fue rechazada
por el Teatro Imperial de San Petersburgo, conservando tinicamente algu-
nos fragmentos que reutilizé en el ballet de “El lago de los cisnes” y en su
Segunda Sinfonfa. Por otra parte, Ravel incluyé un movimiento titulado
“Ondine” en su suite para piano “Gaspard de la nuit” de 1908 y en 1958,
Frederick Ashton cred un ballet sobre el mismo tema para Margot Fonteyn
y Michael Somes con musica de Hans Werner Henze.,

techada en 1911, un ano después de su muerte, quiza como publicacién
postuma y de la que existe un arreglo para flauta y piano.

La Sonata “Undine” op. 167 para flauta y piano

“Undine” es una auténtica sonata romantica con un lenguaje plena-
mente romantico. Louis Fleury, en su articulo “La flauta en la musica de
camara moderna” de 1926 alaba esta obra y elogia a Reinecke por ser uno
de los pocos compositores contemporaneos que se haya animado a escribir -
una sonata asi para flauta. Segln Ardal Powel en su libro “The flute”, la
sonata esta dedicada, al igual que el Romance op.7 para flauta y orquesta
de Camille Saint-Saéns de 1871, al flautista A. de Vroye (1835-1890, Paris).
De este flautista poco se sabe salvo que era un Oficial de la Academia de
Instruccion Pablica v que estudié en el conservatorio de Parfs con Victor
Coche, que era el profesor asistente de Tulou. Sin embargo, en opinién de
Henrik Wiese y de Rachel Brown, estd dedicada a Wilhelm Barge, compa-
niero de Schwedler en la ovrquesta Gewandhaus. Es una obra muy popular,
probablemente la obra para flauta mas conocida e interpretada de las de
Reinecke y se han hecho arreglos para violin y piano o clarinete y piano.

Entre 1812 y 1815, poco mas tarde de la aparicién de la novela de
Fouqué, los hermanos Grimm publicaron sus colecciones de cuentos y en
1835 Hans Christian Andersen escribid su famoso cuento de “La sirenita”,
sobre el que Dvordk basé su épera “Rusalka” en 1901, y Arthur Honegger,
autor de la pieza para flauta sola “La danza de la cabra”, sus “Tres can-
ciones de la pequefia sirenita” de 1926. A Reinecke también le gustaban
mucho los cuentos, como evidencian las versiones musicales que compuso
de Blancanieves, La Bella Durmiente o Cenicienta, para algunos de los gue
escribio €l mismo los libretos bajo el pseudénimo de Heinrich Carsten, sus
nombres segundo y tercero,

Esta sonata es una muestra de la fuerte influencia literaria de la musica
del siglo XIX!, asi como del gusto romantico por lo fantéstico, lo sobrena-
tural y por la Edad Media, con sus relatos de caballeria, poemas heroicos,
mitos y leyendas. A partir del s. XVIII, las ondinas o ninfas del agua se
habian convertido en protagonistas literarias del cuento fantastico aleméan,
que se habfa puesto de moda en toda Furopa. En 1811, Frédéric de la Motte-
Fouque (1777-1843) publica la novela “Undine”, inspirada en los escritos:
de Paracelso y obtiene un enorme éxito. Paracelso, un alquimista, médico y
astrologo suizo de la primera mitad del siglo XVI, defendia en su “Tratado
de los ninfos, silfos, pigmeos, salamandras y otros seres” la existencia de-
las ondinas y explicaba que carecian de alma que las hiciera inmortales y-
que s0lo podian conseguirla casandose con un mortal. La versidn romanti-:
ca de De la Motte-Fouque de este mito medieval inspird numerosas compo-
siciones, entre ellas la sonata homonima de Reinecke. Otros ejemplos son-

La sonata de Reinecke es musica programatica, es decir, es mtsica ins-
tramental que ha sido compuesta a partir de un contenido extramusical,
en este caso, a partir de la novela de De la Motte-Fouqué. Mendelssohn y
- Schumann, los dos compositores que mas influenciaron el estilo de Rei-
. necke, también compusieron obras programaticas, como la obertura “Las
- Hébridas” de Mendelssohn o la Sinfonia “Primavera” de Schumann. Fste
“altimo fue de hecho uno de los compositores romanticos que mas misica
- programatica escribio.

Reinecke estructura la historia de la novela en los cuatro movimientos
- delaSonatay describe los personajes y las situaciones mediante evocado-
- Tas imagenes musicales y leitmotivs.

1 Dehecho, el término “Romanticismo” procede del vocablo francés “romance”, que significa po
ma, narracion y que designa en los siglos XVIL y XVIII lo novelesco, fabulose y fantastico en la K-
teratura y que en un primer momento designa al movimiento literario que surge a partir del 1800+
en Alemania. A raiz del articule sobre Beethoven de ET.A. Hoffmann de 1810, pasa a aplicarse :
también a la muasica. :

2 TFallecido el afio pasado de 2008, Sancan es el autor de la Sonatina para flauta y piano compuesta

en 1946 para los examenes del conservalorio de Paris v dedicada al profesor Gaston Crunelle,
para quien Dutilleux también habia escrito su Sonatina para flauta y piano tres afios antes.
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El “Aliegro” representa el agua, el mundo de Undine y su anhelo por

conseguir un alma. Reinecke logra recrear el movimiento agitado del agua

mediante el tema inicial, un arpegio en subdivision ternaria que desciende -
y asciende formando una linea ondulante y mediante cascadas de semi-
corcheas ligadas que descienden a toda velocidad describiendo rdpidos o

ascienden en olas cada vez mas violentas en un auténtico “rafting musical”
en el que no falta la intervencion de Neptuno en la mano izquierda del

plano en el compas 101. Los breves motivos del compds 30 asi como los -

mordentes del compds 36 y el tema del 41 serfan los suspiros de Undine por

alcanzar la inmortalidad. El movimiento termina con una marcha finebre -

en el compas 251 que anuncia el final tragico de la historia.

En el segundo movimiento, Undine se acerca al mundo humano y es
recogida del mar por un pescador y su esposa que la acogen en su casa y la
adoptan como hija. En el “Intermezzo. Allegretto vivace”, los breves moti-
vos por saltos de semicorcheas en estacato, como rafagas repentinas, des-
criben el cardcter impredecible y caprichoso de Undine. La seccién inter-
media “Pit lento quasi andante”, con la indicacion de “dolce e misteriosa”,
describe el enamoramiento entre Undine y el caballero Huldebrand, quien,
por cierto, estd comprometido con una dama de la corte. Entre paréntesis
puede leerse “Ohne jegliche Bebung im Tone”, que quiere decir sin vibrato
en el sonido y que Reinecke apunta para reforzar el cardcter misterioso e
intimo de esta seccidn en contraste con el de la seccién anterior. Quizd esto
pone de manifiesto que el uso del vibrato era practica habitual, al menos
entre los flautistas de Leipzig, como Barge. No obstante, el tema del vi-
brato no aparece comentado en ninguno de los tratados mas importantes
de la época como en el de Devienne, Hugot, Wunderlich, Drouét, Tulou o
Boehm. El tema del “Piu lento” reaparecera al final de la sonata a modo de

leitmotiv en contraposicidn al cardcter apasionado del cuarto movimiento. -

En el tercero, Undine se casa con Huldebrand convirtidndose en un ser’

imortal. Ef “Andante tranquillo. Dolce”, representa el dialogo de los ena-

morados en el que Undine le confiesa a su ya marido, el caballero Hulde-
brand, que no es una mujer corriente sino una ondina y que gracias haberse:
casado con €], ha conseguido la inmortalidad. El episodio intermedio del
“Molto vivace”, breve y amenazante, con tresillos de corcheas, describe el '_
enfado de los espiritus del agua que le advierten a Undine de que volveran

a por ella y de que si alguna vez Huldebrand traiciona su fidelidad, sola-

mente su muerte aplacara su sed de venganza. Reinecke utiliza lo largo de-
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la sonata ala subdivision ternaria o los tresillos como imagen musical del
agua y de Undine.

En el “Finale. Allegro molto agitato ed appassionato”, el amor tierno
y dulce de los dos movimientos anteriores se transforma en una pasién
tormentosa. Huldebrand busca consuelo en su antigua prometida faltando
a su fidelidad. Cumpliendo con sus amenazas, los espiritus del agua se co-
bran su vida como venganza y Undine regresa al mar. Reaparece el ritmo
de tresillos, esta vez de negras. Tras la intensidad emotiva de la tragedia,
yuelve la calma con el “Piu lento” del segundo movimiento, igualmente
“misterioso” y en pp, aunque en valores mas largos. Describe el funeral de
Huldebrand, en el que aparece una figura sombria, Undine, que se trans-
forma en un manantial junto a la tumba de su amado.

~ “De la cuna a la tumba” op. 202.

Bl ciclo de dieciséis piezas breves para piano op. 202 “De la cuna a la
tumba” se publict en 1888 y tuvo mucho éxito. En una biografia de Reinec-

- kerealizada por su principal editor J. H, Zimmerman en 1902 se recogen las
. criticas tan favorables que recibid esta obra y se menciona que ya se ha al-
“canzado la décima edicion. Era practica habitual en la época que composi-
-tores de éxito como Reinecke encargaran adaptaciones de sus obras a otros
de menor fama. Cuarenta afios antes, Schumann acuciado por su editor
- para que realizara un arreglo para piano a cuatro manos de su Tercera Sin-
fonfa, se lo encargd a Reinecke. Ahora le tocaba hacerlo al flautista y com-
. positor Ernesto Kohler, conocido por sus estudios op. 33 y por piezas para

flauta y piano como “Souvernir ruso” o “Papillon”. Kéhler escogié ocho

_de las dieciséis piezas respetando el orden. Se titulan: “Juego v danza”,
~“Trabajo arduo”, “Oh hermosa noche”, “Procesion nupcial”, “Consuelo”,
: “Marcha de cumpleafios”, “Coronado de plata” y “Atardecer”. 1a influen-
““cla de Schumann en estas breves piezas se pone de manifiesto en el guifio

complice de Reinecke de incluir en la pieza “Atardecer” una melodia del
8. XVII, “La danza del abuelo”, que tradicionalmente se interpretaba como

Ultima danza en los bailes, y que Schumann también utiliza en sus obras.

El Octeto en si bemol mayor, op. 216 y el Sexteto en si bemol mayor, op. 271

En el Romanticismo, el conjunto de camara ideal era el cuarteto de

_cuerda cldsico al que se afiadia a menudo un piano. En las contadas oca-
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siones en las que se inclufa un instrumento de viento en el grupo, solia ser
un clarinete, como hicieron Weber, Schumann y Brahms. A excepcién de
los quintetos de Danzi y Reicha, la musica para conjuntos de viento era
escasa. Reinecke contribuyd a este repertorio con la composicion de estas
dos obras, en las que demuestra su gran conocimiento de Jos instrumentos
de viento y su maestria en la instrumentacion.

publicado con la reduccion para piano por Breitkopf & Hértel en Enero de
1909, el mismo mes en el que Richard Strauss estrenaba “Elektra” y en la
misma época en la que Schoenberg, Webern y Berg ya habian comenzado
a experimentar con la atonalidad. Estd orquestado para dos flautas, dos
oboes, dos clarinetes, dos fagotes, dos trompetas, cuatro trompas, triangulo
ad libitum, timbales y percusién diversa y para un pequefio grupo de cuer-
da: tres violines primeros, tres segundos, dos violas, dos cellos y dos con-
trabajos. En las partichelas de la version orquestal, que siempre han sido
manuscritos y nunca han llegado a imprimirse, figura la coda final original
del tercer movimiento, llena de anotaciones y correcciones realizadas por
Schwedler en colaboracidon con Reinecke, que dieron lugar a la coda que
actualmente suele interpretarse.

El Octeto en 5i bemol Mayor, op. 216 fue compuesto en 1892. De cuatro
movimientos, estd escrito para flauta, oboe, dos clarinetes, dos trompas y
dos fagotes y muestra desde el comienzo la riqueza sonora de la acertada
e innovadora combinacion instrumental. En Rond¢ final Reinecke otorga
un importante papel a la flauta, que es la que leva el tema tanto en la ex-
posiciéon como en la reexposicion. Este tema consiste en largas frases con
figuracion breve en staccato. Esta escritura también la utilizard Reinecke en
el “ Pit1 mosso” del Finale de su Concierto para flauta a imitacién del solo-
de flauta del final del Scherzo de “El suefio de una noche de verano” de
Mendelssohn. '
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El Sexteto en Si bemol Mayor op. 271, de 1905, esta compuesto para la-
formacion de quinteto de viento tradicional, a la que Reinecke aiade una-
trompa mas. Consta de tres movimientos. En el Adagio destaca el contra-.
punto de la flauta al tema expuesto por el clarinete asi como su protagonis--
mo en el Vivace ma non troppo de la seccién central. :
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El Concierto en re mayor op. 283

Es el concierto romantico para flauta mas importante. Meylan, en su:
libro “The flute”, opina que en este concierto se pone de manifiesto que las |
nuevas posibilidades expresivas del instrumento han trascendido las limi
taciones del papel programaético asociado tradicionalmente a la flauta y que®
ha adquirido una expresividad afin a la del violin, el cello o la voz humana.”
En efeclo, este concierto tiene muy poco que ver con otras obras del s. XIX:
como el “Concierto para ruisefior” de Wilhelm Popp o la “Polka para dos .
flautas y orquesta” subtitulada “Dos ruisefiores en el riachuelo del molino”
de Graening, en los que la flauta queda reducida a un instrumento mera-.
mente descriptivo en un espectaculo de virtuosismo vano.

Dedicado a Maximilian Schwedler, flautista principal de la Gewand
haus desde 1881 hasta 1917, Reinecke lo terminé a finales del 1908 y fue -

Coda original del movimiento final del Concierto para flauta.
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Schwedler estrend la obra tocando la versién con piano en un concier-
to celebrado el 15 de Marzo de 1909. Schwedler también habia estrenado
la Tarantelle op.6 para flauta, clarinete y orquesta de Saint-Saéns de 1893.

El primer concierto de la versién con orquesta tuvo lugar en Londres
el 4 de Septiembre de ese mismo afio con la orquesta Queen’s Hall bajo la
direccion de Henry Wood y con Albert Fransella como solista.

El tratado de Schwedler “Flote und Flotenspiel” aporta informacién
muy util para una interpretacion mas cercana a la concepcién original. Por
ejemplo, respecto al vibrato, Schwedler se mostraba partidario de su uso
en oposicion a las ideas interpretativas de la escuela de Berlin, si bien abo-
gaba por un uso selectivo, para reforzar la expresividad de pasajes de los
registros medio y agudo y para tocar diferenciando los caracteres de los

distintos temas. Utilizaba el vibrato de gargantay en el Tratado explica que
se debe cerrar la glotis presionando ligeramente las cuerdas vocales para

conseguir una columna de aire mds compacta y una mayor potencia sono-

ra. Insiste en la importancia de mantener la caja tordcica bien alta y expan-
dida, como el pecho de un soldado. Respecto a la articulacién, emplea dos
tipos de doble picado:”di-1” y “ti-ke” buscando fluidez y ligereza y exige

una estricta observancia del ritmo y del pulso en la ejecucion.

Sobre la interpretacion de las variaciones del tempo, la edicién de Brei

tkopf & Hirtel de Henrik Wiese recoge una nota del propio compositor,
que dice deben ser tan ligeras que el oyente apenas las note. Hay que tener -
en cuenta toda la gama de dindmicas empleada que va desde el ppp hasta
el ff asi como los siete tipos de acento: sf, sfp, sfpp, fp, mfp, >, * v las diferenes :3
articulaciones que incluyen estacato, tenuto, détaché, portato (puntos bajo
la ligadura), portato con tenuti, ligado y picado-ligado (puntos sobre la-

ligadura).

La Balada op. 288

Esta obra también se asocia inmediatamente a la literatura. La balada :
es un género literario, un poema extenso en el que se alternan la accién y el

dialogo y que narra aventuras e incidentes sobrenaturales. Fste género poé-
tico aleman va a ser utilizado por los que compositores romanticos como
Schubert, Schumann y Brahms para componer ciclos de canciones o lieder.

REINECKE Y LAFLAUTA TRAVESERA 55

La Balada op. 288 estd originalmente escrita para flauta y orquesta. De
forma ABA, comienza con un lirico y melancolico Adagio en re menor, al
que sigue un Allegro inicialmente en la tonalidad de la menor con pasajes
mas agiles en figuracion ritmica de Scherzo y termina con la vuelta al Ada-
gio inicial, que finaliza en la tonalidad mads lumninosa de re Mayor.

LA FLAUTA BN LA EPOCA DFE REINECKE

Reinecke compuso sus obras para flautas de sistema antiguo y para la
“Flauta reformada”creada por Schwedler. En Alemania, diversas razones
retrasaron la aceptacién de las flautas Boehm. El apego a la tradicién y la
actitud conservadora de los grandes niicleos musicales como Dresde, Berlin
y Leipzig, la formacion orquestal de los flautistas, las exigencias sonoras del
repertorio sinfonico, la diferente concepcion estética del sonido del instru-
mento asi como la competencia de otros flautistas-constructores, hicieron
que el sistena Boehm no lograra imponerse a otros modelos hasta que no
empezaron a realizarse las primeras grabaciones a principios del siglo XX.

Las flautas de mecanismo sencillo o antiguo eran flautas de tubo céni-
co, seis agujeros desprovistos de mecanismo y algunas llaves cerradas para
las notas cromaticas no pertenecientes a Re Mayor y para trinos. Schubert,
Schumann y Mendelssohn escribieron sus obras orquestales para flautas de
este tipo. A finales del s.XIX, el constructor Meyer las fabrica con ntmero
de llaves variable en cantidades industriales. Sus flautas obtienen un gran
éxito y son usadas por grandes virtuosos y flautistas de orquesta como los
hermanos Doppler, Andersen, A. B. Flirstenau, Drouét, Soussmann, Wal-
kiers, Ciardi, Tulou, Nichoison, Kummer, Berbiguier y Barge, solista de la
Gewandhaus. Incluso el propio Boehm utiliza una flauta asi en la mayor
parte de su carrefa interpretativa. Representaban el ideal sonoro para flau-
tistas, compositores y directores de orquesta alemanes y austriacos en el s.
XIX. He aqui un modelo Meyer de once llaves de finales del s. XIX:
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Por aquel entonces, Boehm ya habia presentado sus flautas. En Francia
las de plata se habian hecho muy populares convirtiéndose en el instru-
mento oficial del conservatorio de Paris en 1860, cuando Dorus sucede a
Tulou. Berlioz, que también era flautista, alaba en la revisidon de 1855 de
su Tratado de Orquestacion, las cualidades de la flauta Boehm que tuvo
ocasion de escuchar en la Gran Exposicion Universal de Londres de 1851,
Sin embargo, A de Vroye, a quien segiin Powell estd dedicada la sonata
“Undine”, estudio en la época de Tulou y tocaba con una flauta conica y no
con una cilindrica de sistema Boehm.

Por el contrario, en su propio pais, la adopcion de las flautas Boehm va
a ser muy lenta. Se prefiere el modelo de 1832 en madera con cuerpo cénico,
pero es adoptado principalmente por sus propios alumnos, como Moritz
Flirstenau, nieto e hijo de los también flautistas Caspar Fiirstenau e Anton
Bernard Flirstenau. Sin embargo, como veremos mas adelante, el propio
Moritz tendrd que renunciar a esta flauta obligado por motivos profesiona-
les. Al modelo de 1847, con cabeza parabdlica y cuerpo cilindrico de metal,

se le reprocha un sonido excesivamente brillante y monétono. A pesar de |

que a veces coinciden flautas Boehm con flautas de “sistemas antiguos” en
una misma orquesta y hay cierto reconocimiento reciproco de las cualida

des de cada una, la adaptacién a una flauta Boehm no era nada sencilla. -

Suponia un cambio radical en las digitaciones en relacién a las de otros me-

canismos, ya que exigia que el pulgar izquierdo y/o la llave de sol sostenido -
estuvieran continuamente accionadas. Por otra parte, la respuesta sonora -
requeria un mayor control y se le achacaba una excesiva potencia y poca -

flexibilidad para hacer matices. Para muchos flautistas profesionales, espe-
cialmente para los virtuosos asentados en el éxito, el cambio suponia dema

siados riesgos. Muchos de los que intentaron cambiar, terminaron dandose -
por vencidos y vendiendo sus nuevas flautas. Por otra parte, los flautistas |
alemanes eran fundamentalmente flautistas de orquesta, a diferencia de los .'
ingleses 0 norteamericanos, que actuaban con mayor frecuencia en recitales

solistas que requerian un sonido mds brillante y homogéneo.

La flauta Boehm tampoco encaja en Ia orquesta alemana. Wagner, como
director, se queja en 1869 de la incapacidad de las flautas Boehm para tocar

en piano. Por su excesiva potencia las llama “cafiones” y exige a sus flautis-

tas que cambien de instrumento. Asf en 1852 Moritz Fiirstenau consigue un

:dler, (1853-1940), que ocupd el puesto hasta 1917
'y a quien Reinecke dedicaria su Concierto en re

‘fio de una noche de verano” de Mendelssohn en
‘una sola respiracion. Profesor del conservatorio de
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puesto de flauta solista en la orquesta de la corte Bavara que dirige Wagner
con la condicion de que renuncie a su flauta de anillos Boehm y toque con
una flauta de sistema antiguo. En 1882, Wagner también convence al solis-
ta Rudolf Tilmetz de la orquesta de Bayreuth, que habia sido alummo de
Boehm, de cambiar su flauta de plata con la que habia tocado durante vein-
te anos, por otra conica de madera de anillos del modelo Boehm de 1832.

Leipzig, considerado un bastion del conservadurismo aleman, forma
a generaciones de flautistas apegados a la tradicion. Wilhelm Barge, (1836-
1925), el otro flautista a quien podria estar dedicada la sonata “Undine”,
consigue el puesto de solista en la orquesta Gewandhaus que dirige Rei-
necke en 1866, asi como el de profesor del conservatorio de Leipzig. Publica
una coleccion de solos orquestales en nueve voltimenes que muestra la cre-
ciente tendencia alemana a la formacion profesional de los flautistas como
futuros musicos de orquesta. Tanto €] como sus colegas utilizaban flautas
Meyer cénicas y en el prefacio de su método “Praktische Flotenschule”,
publicado en 1880, critica el modelo Boehm de 1842. En la convocatoria
para las pruebas al puesto de cosolista para la Gewandhaus en 1881, Barge
deja clara su posicion especificando entre los requisitos que los aspirantes
no pueden presentarse si tocan una flauta Boehm.

El ganador de la plaza fue Maximilian Schwe-

mayor. En la prueba Schwedler fue capaz de to-
car las 265 notas del solo del Scherze de “El sue-

Leipzig hasta 1932 y autor de un tratado en 1897,
titulado “Flote und Flotenspiel” en su segunda
edicion de 1910, Schwedler también se oponia a
laadopcion del modelo Boehm. Aunque apreciaba
sus digitaciones estandarizadas para cada nota y su afinacion, objetaba que
el tubo cilindrico producia un sonido mondtono, sin dindmicas ni colores
y demasiado brillante para empastar bien en el conjunto de la orquesta.
Como por otra parte también era consciente de las limitaciones técnicas de
las flautas Meyer, se propuso mejorar su mecanismo, respuesta y afinacion

Maximilian Schwedler
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a la vez que conservaba su sonido caracteristico y cre6 en 1885 junto con el
fabricante Kruspe, la flauta Schwedler-Kruspe. El orificio de la embocadu-
ra estaba integrado en un disefio oval elevado que facilitaba la emision tal
como muestran las siguientes imagenes:

Este tipo de embocadura producia un sonido mas potente sin perder
su calidad oscura y dulce y Schwedler las aconsejaba también para las flau-
tas Boehm. La flauta Schwedler-Kruspe, al igual que las Meyer, seguia sien-
do una flauta de mecanismo antiguo, es decir, como se ha explicado antes,
consistia en un tubo conico con seis agujeros desprovistos de mecanismo
y algunas llaves cerradas. Comparandolas se aprecia que, ademas del ori-
ficio de la embocadura, el pie de la flauta Schwedler-Kruspe ya muestra
un diseno del pie mas evolucionado, parecido al de Boehm, con la misma
colocacion de las llaves de re #, do# y do natural.

Modelo Meyer, finales 5.XIX

Modelo Schwedler, principios s.XX

Meodelo Schwedler, principios s. XX

Modelo Meyer, finales 5. XIX
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Brahms, que habia aprendido a tocar la flauta para poder interpretar
la sonatas de Kuhlau que tanto le gustaban, se mostréd entusiasmado con
este nuevo modelo cuando escuchd tocar a Schwedler el sole de su Cuarta
Sinfonia en 1886, en Leipzig, bajo su propia direccion. El modelo se patentd
en 1895 vy recibié una medalla de oro en la Exposicidn de Leipzig de 1897,

Ante el éxito obtenido, los dos colaboradores presentaron en 1898 la
“Flauta Reformada Schwedler-Kruspe”. Este nuevo modelo incluia como
novedades importantes una cabeza cilindrica de metal con placa de ébano
y anillos y llaves con zapatillas que tapaban los seis agujeros del cuerpo, de
Jos cuales al menos uno se habia desplazado de su posicion original bajo
el dedo a su posicion actisticamente correcta en el tubo y necesitaba llaves
abiertas para poder ser obturado.

La version posterior de 1912 de la foto de este modelo, incluia ademas
tres mecanismos: el de faf, el de fa y el de re. El mecanismo de la llave del
fa# abria automaticamente la llave de fa natural para subir la afinacion del
fa# y supuso un gran avance técnico en cuanto a la simplificacion de las
digitaciones, ya que anteriormente, para mejorar el sonido o corregir la afi-
nacién de unas veinte notas, se tenia que mantener accionada la llave de fa,
amodo de escape. El mecanismo de fa natural permite accionar tanto el fa
como el fa# con el indice derecho y el de re, abre un pequefio agujero para
subir la afinacion de los re grave y medio. Una flauta de este tipo estaba
basada en un sistema muy complejo de unos veintitin agujeros frente a los
catorce de una flauta Boehm con sol#f abierto y pata de si.

Flauta con la marea “SCHWEDLER&KRUSPE / REFORM-FLOTE / --MECHANIK”,
Leipzig, 1912
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A partir de 1921, Ia familia Monnig de Lejpzig siguié con el proceso de
mecanizacion de esta flauta reformada introduciendo llaves, anillos, rodi-
llos como los del pie de si y una cabeza de metal mas larga.

i

Rodillos de las llaves del pie de si, por Moritz Max Monnig,

La aportacion mds significativa
Eprohempabrnie
Handnilt

Reformmendlesl

LN EPRL A Py L2 2

nr

fue la de Otto Monnig, quien intro-
dujo en 1904 una embocadura con
la pared del bisel elevada, a la que T
flamnd “Embocadura Reforn'lada‘E:’1 y 0“0 mOﬂmgp k@l[&Zlg 55
que se hizo enormemente popular

en Alemania. Esta denominacion dio lugar a muchos malentendidos pues-
to que en realidad no tenia nada que ver con la “Flauta Reformada” de

noel Meafas
R Sy

Schwedler, quien ademas se mostré contrario a este tipo de embocadura,

El éxito tanto de la “Flauta Reformada” de Schwedler como de la “Em-
bocadura Reformada” de Monnig se debieron a que su sonido y afinacién
satisfacfan las exigencias del repertorio sinfénico de Brahms, Tchaikovsky,
Richard Strauss y Wagner entre otros, que requerian un control absoluto de
los registros extremos del instrumento, con graves potentes y agudos suti-
les y bien afinados. Fueron muy imitados por otros flautistas y fabricantes
y mantuvieron su popularidad hasta los afios veinte del s, XX,

En este panorama, Taffanel interpreta en 1890 el Concierto en sol ma-
yor de Mozart con la orquesta Gewandhaus bajo la direccion de Reinecke
con una flauta Boehm de plata y recibe criticas favorables. Su influencia
como intérprete y como profesor del conservatorio de Paris, serdn determi-

nantes en la expansion de la influencia de la Escuela francesa de flauta asi -

como en la aceptacion mundial de las flautas Boehm de plata.
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Reinecke escribio obras muy importantes del repertorio para flauta. A
diferencia del lenguaje acrobatico empleado por flautistas en sus obras con
el proposito de atraer la atencidn sobre las nuevas posibilidades técnicas de
la flauta y sobre su dominio del instrumento, las composiciones de Reinec-
ke estan escritas con un nuevo lirismo mas sincero y con un virtuosismao al
servicio del contenido musical que equiparan las posibilidades expresivas
de la flauta a las de otros instrumentos romanticos mas populares. Este len-
guaje fue probablemente fruto de la cultura sinfonica de la escuela alema-
na, de su experiencia al frente de la orquesta con los flautistas solistas Barge
y Schwedler y del repertorio orquestal romantico que interpreté durante
tantos afos y con el que la flauta gano en profundidad y expresion.
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