CONSERVATORIO SUPERIOR DE MUSICA DE MALAGA
GUIA DOCENTE. ESPECIALIDAD: COMPOSICION
ITINERARIO: COMPOSICION
ASIGNATURA: ARMONIA I, I, III

DEPARTAMENTO DE COMPOSICION Y DIRECCION DE
ORQUESTA

1. IDENTIFICACION DE LA ASIGNATURA

ESPECIALIDAD Composicion
MATERIA Composicion e Instrumentacion
ITINERARIO Composicion
ASIGNATURA Armonia I, IT y ITI
TIPO DE ASIGNATURA Obligatoria
CURSOS EN LOS QUE SE IMPARTE 1°,2°y 3°
CREDITOS ECTS TOTALES / POR CURSO 18 créditos / 6 créditos en cada curso
HORAS LECTIVAS SEMANALES 1.5 horas

REQUISITOS PREVIOS Armonia I — nada
Armonia II —Armonia I
Armonia III — Armonia II
CALENDARIO Periodicidad anual
HORARIO Segiin calendario de principio de curso

2. DESCRIPCION Y CONTEXTUALIZACION

La presente guia docente queda regulada por la siguiente normativa:

®Real Decreto 631/2010, de 14 de mayo, por el que se regula el contenido bdasico de las
ensefianzas artisticas superiores de Grado en Musica establecidas en la Ley Organica 2/2006,
de 3 de mayo, de Educacion.

® Decreto 260/2011, de 26 de julio, por el que se establecen las ensenianzas artisticas
superiores de Grado en Musica en Andalucia.

® Orden de 19 de octubre de 2020, por la que se establece la ordenacion de la evaluacion del
proceso de aprendizaje del alumnado de las ensefianzas artisticas superiores y se regula el
sistema de reconocimiento y transferencia de créditos de estas ensenanzas.

El conocimiento profundo de la teoria y practica armonicas son indispensables para la
formacion del musico en general y del compositor en particular pues constituyen la base para la
apreciacion y compresion de los diferentes estilos y supone una herramienta fundamental para
conocer aspectos compositivos aplicables a su formacion. A lo largo de estos tres cursos se
profundizara tanto en estilos pertenecientes a la practica comun como en aquellos mas
personales correspondientes a la practica individual de principios del siglo XX.
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3. COMPETENCIAS

(Competencias transversales, generales y especificas. Recogidas en el Decreto 260/2011, de 26
de julio, BOJA 165, de 23 de agosto de 2011)

3.1 COMPETENCIAS TRANSVERSALES

CT1 Organizar v planificar el trabajo de forma eficiente v motivadora.

CT2 Recoger informacion significativa, analizarla, sintetizarla v gestionarla
adecuadamente.

CT3 Solucionar problemas y tomar decisiones que respondan a los objetivos del trabajo
que se realiza.

CT6 Realizar autocritica hacia el propio desempefio profesional e interpersonal.

CT17 Utilizar las habilidades comunicativas y la critica constructiva en el trabajo en
equipo.

CT8 Desarrollar razonada y criticamente ideas y argumentos.

CT10 Liderar y gestionar grupos de trabajo.

CT11 Desarrollar en la practica laboral una ética profesional basada en la apreciacion y
sensibilidad estética, medioambiental y hacia la diversidad.

CT12  Adaptarse, en condiciones de competitividad a los cambios culturales, sociales y
artisticos y a los avances que se producen en el ambito profesional y seleccionar
los cauces adecuados de formacién continuada.

CT13 Buscar la excelencia y la calidad en su actividad profesional.

CT14 Usar los medios y recursos a su alcance con responsabilidad hacia el patrimonio
cultural y medioambiental.

CT15 Trabajar de forma auténoma y valorar la importancia de la iniciativa y el espiritu
emprendedor en el ejercicio profesional.

3.2 COMPETENCIAS GENERALES

CG1 Conocer los principios tedricos de la musica y haber desarrollado adecuadamente
aptitudes para el reconocimiento, la comprensidon y la memorizacion del material
musical.

CG2 Mostrar aptitudes adecuadas para la lectura, improvisacion, creacidn y recreacion
musical.

CG3 Producir e interpretar correctamente la notacion grafica de textos musicales.

CcG4 Reconocer materiales musicales gracias al desarrollo de la capacidad auditiva y
saber aplicar esta capacidad a su practica profesional.

CG5 Conocer los recursos tecnoldgicos propios de su campo de actividad y sus
aplicaciones en la musica preparandose para asimilar las novedades que se
produzcan en él

CG7 Demostrar capacidad para interactuar musicalmente en diferentes tipos de
proyectos musicales participativos.

CG8 Aplicar los métodos de trabajo mas apropiados para superar los retos que se le
presenten en el terreno del estudio personal y en la practica musical colectiva.

CG10 Argumentar y expresar verbalmente sus puntos de vista sobre conceptos musicales
diversos.
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CG11

CG12

CG13

CG14

CG15

CG17

CG18

CG19

CG20

CG21

CG22

CG23

CG24
CG25

Estar familiarizado con un repertorio amplio y actualizado, centrado en su
especialidad pero abierto a otras tradiciones. Reconocer los rasgos estilisticos que
caracterizan a dicho repertorio y poder describirlos de forma clara y completa.
Acreditar un conocimiento suficiente del hecho musical y su relacién con la
evolucidn de los valores estéticos, artisticos v culturales.

Conocer los fundamentos y la estructura del lenguaje musical y saber aplicarlos en
la practica interpretativa, creativa, de investigacién o pedagdgica.

Conocer el desarrollo historico de la musica en sus diferentes tradiciones, desde
una perspectiva critica que situe el desarrollo del arte musical en un contexto social
y cultural.

Tener un amplio conocimiento de las obras mas representativas de la literatura
histérica y analitica de la musica.

Estar familiarizado con los diferentes estilos y practicas musicales que le permitan
entender, en un contexto cultural mas amplio, su propio campo de actividad y
enriquecerlo.

Comunicar de forma escrita y verbal el contenido y los objetivos de su actividad
profesional a personas especializadas, con uso adecuado del vocabulario técnico y
general.

Conocer las implicaciones pedagodgicas y educativas de la musica en distintos
niveles.

Conocer la clasificacién, caracteristicas acusticas, histéricas y antropoldgicas de
los instrumentos musicales.

Crear v dar forma a sus propios conceptos artisticos habiendo desarrollado la
capacidad de expresarse a través de ellos a partir de técnicas v recursos asimilados.
Disponer de recursos musicales amplios y diversos para poder crear o adaptar
piezas musicales asi como improvisar en distintos contextos a partir del
conocimiento de estilos, formatos, técnicas, tendencias y lenguajes diversos.
Valorar la creacion musical como la accién de dar forma sonora a un pensamiento
estructural rico y complejo.

Desarrollar capacidades para la autoformacion a lo largo de su vida profesional.
Conocer y ser capaz de utilizar metodologias de estudio e investigacion que le
capaciten para el continuo desarrollo e innovacién de su actividad musical a lo largo
de su carrera.

3.3 COMPETENCIAS ESPECIFICAS

CE1

CE2

CE3

CE4

CE5

Conocer los principales repertorios de la tradicion occidental y de otras musicas, y
adquirir la con capacidad de valorar plenamente los aspectos expresivos,
sintacticos y sonoros de las obras correspondientes.

Adquirir la formacidn necesaria para reconocer y valorar auditiva e
intelectualmente distintos tipos de estructuras musicales y sonoras.

Interpretar analiticamente la construccion de las obras musicales en todos y cada
uno de los aspectos y niveles estructurales que las conforman.

Saber aplicar nuevas tecnologias al ambito de la creacién musical en una variedad
de contextos y formatos, incluyendo las colaboraciones con otros campos
artisticos.

Dominar las técnicas y recursos de los principales estilos compositivos histéricos y
recientes.
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CE7 Desarrollar el interés, capacidades y metodologias necesarias para la investigacion
y experimentacion musical.

CE8 Conocer las tendencias y propuestas mas recientes en distintos campos de la
creacion musical.

CE9 Valorar y conocer de forma critica las tendencias principales en el campo de la

interpretacion en un amplio repertorio de diferentes épocas v estilos.

CE10 Transmitir verbalmente un juicio tedrico, analitico, estético y critico bien
estructurado, mas alla de su aplicacion al ambito estrictamente compositivo.

CE11 Adquirir una personalidad artistica singular y flexible que permita adaptarse a
entornos y retos creativos multiples.

4. CONTENIDOS GENERALES, DESARROLLADOS Y
ESPECIFICOS POR CURSOS. BIBLIOGRAFIA

4.1 CONTENIDOS GENERALES
(Decreto 260/2011, de 26 de julio, BOJA 165, de 23 de agosto de 2011)

e Procedimientos armonicos en los diferentes estilos comprendidos en la composicion
tonal.
e Realizacion de ejercicios escritos, estilisticos o libres.

4.2 CONTENIDOS DESARROLLADOS

En la practica profesional de un compositor, éste ha de poder dominar y utilizar recursos de muy
diversos ambitos:

e Fisicos:

o Acusticos

o Ritmicos

o Meloédicos/motivicos
e Conceptuales

o Tematicos

o Estructurales
e Extramusicales

o Texto

Siempre en la busqueda de las capacidades personales de expresion del alumnado.

4.3 CONTENIDOS ESPECIFICOS POR CURSOS
1*. CURSO:

e Corresponden al 1¢. Curso de Armonia los siguientes contenidos especificos:
o  Progresiones armonicas. Principios de conduccion de las voces.

El acorde triada en sus diferentes estados.

Cadencias.

Notas extrafias a la armonia.

La modulacion.

0O O O O O

El modo menor.
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O
O
O

El acorde cuatriada.
La armonia en el periodo barroco.
La armonia en el periodo clasico.

e Los anteriores contenidos se concretaran en las siguientes unidades didacticas:

O O 0O 0O 0o 0O o0 O O

O

2. CURSO:

U.D. 1. Progresiones armonicas. Principios de conduccion de las voces.

U.D. 2. El acorde de sexta. Usos y caracteristicas.

U.D. 3. El acorde de cuarta y sexta. Tipos y funciones.

U.D. 4. Cadencias.

U.D. 5. Modulacion con acordes triadas.

U.D. 6. Notas extrafias a la armonia.

U.D. 7. El modo menor.

U.D. 8. El acorde cuatriada: la séptima de dominante. Resoluciones irregulares.
U.D. 9. El acorde cuatriada: dominantes secundarias y resoluciones irregulares. El
acorde de séptima de dominante en los diferentes tipos de modulacion.

U.D. 10. La secuencia.

U.D. 11. El acorde cuatriada: la séptima sobre la sensible de ambos modos.
Resoluciones irregulares.
U.D. 12. La modulacion con el acorde de séptima disminuida y séptima de sensible.
U.D. 13. La armonia en el periodo barroco. El estilo vocal. El coral de Bach
U.D. 14. La armonia en el periodo barroco. El estilo instrumental. El preludio
barroco.
U.D. 15. La armonia en el periodo clasico, rudimentos. El estilo instrumental. Frase
y periodo.

e Corresponden al 2° Curso de Armonia los siguientes contenidos especificos:

O

O O O O O

Acordes de séptima.
Acordes de novena.

Acordes de oncena y trecena.
La modulacion.

Armonia alterada.

Acordes de libre funcion.

e Los anteriores contenidos se concretaran en las siguientes unidades didacticas:

O

O O O O 0O O O

U.D. 1. Repaso de los acordes cuatriada, resoluciones irregulares, modulacion
diatdnica, por transformacion cromatica y enarmonica.

U.D. 2. Acordes de séptima y de novena sin funcion de dominante. Preparacion,
resolucion. Modulacién con los acordes de séptima y novena diatonicas.

U.D. 3. Acordes de undécima y decimotercera.

U.D. 4. Acordes de intercambio modal. La sexta napolitana.

U.D. 5. La sexta aumentada.

U.D. 6. Otros acordes alterados.

U.D. 7. Modulacién y enarmonia.

U.D. 8. Cuatriadas de libre funcion.

U.D. 9. La armonia en el periodo romantico. La forma menor romantica.
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3er. CURSO:

Corresponden al 3¢, Curso de Armonia los siguientes contenidos especificos:
o Ampliaciones de la practica comun.

La tonalidad cromatica.

Armonia propia de diferentes tipos de escalas.

Diferentes formaciones de acordes.

Direccidon armonica.

0 0O O O O

Centros tonales.
o Armonia de principios del siglo XX. La practica individual.

Los anteriores contenidos se concretaran en las siguientes unidades didacticas:
o U.D.1. Cromatismo extendido.

U.D.2. La armonia propia de diferentes escalas orientales y/o artificiales.

U.D.3. Acordes por cuartas.

U.D.4. Acordes por segundas.

U.D.5. Acordes con sonidos afiadidos.

U.D.6. Poliacordes.

U.D.7. La armonia en el impresionismo. Mixturas.

U.D.8. Polimodalidad. Bitonalidad.

U.D.9. La armonia en el atonalismo.

O O O 0O 0 O O O

4.4 BIBLIOGRAFIA

4.4.1 BIBLIOGRAFIA BASICA

DESPORTES, Yvonne y BERNARD, Alain 1995: Manual practico para el reconocimiento
de los estilos desde Bach a Ravel. Madrid, Real Musical.

DE LA MOTTE, Diether 1989: Armonia. Barcelona, Labor, 289 pp.

DUBOIS, Théodore 1921: Traite d ’harmonie teorique et practique. Paris, Leduc.
DURAND, Emile 1882: Traité Complet D Harmonie. Paris. Leduc, 521 pp.

KOECHLIN, Charles 1928: Traité de [’Harmonie, vol. 1-3. Paris, Max Eschig.
PERSICHETTIL, Vincent 1985: Armonia del siglo XX. Madrid, Real Musical, 302 pp.
PISTON, Walter 1998: Armonia. Cooper City, SpanPress, 550 pp.

REGER, Max 1979: Contribuciones al estudio de la modulacion. Madrid, Real Musical, 88
pp-

SCHONBERG, Arnold 1979: Tratado de armonia. Madrid, Real Musical, 505 pp.
SCHONBERG, Arnold 1983: Structural Functions of Harmony. Londres, Faber & Faber,
203 pp.

ZAMACOIS, Joaquin 1945: Tratado de Armonia (I-111), Barcelona, Labor, 237-250-538 pp.

4.4.2 BIBLIOGRAFIA RECOMENDADA

ANDREWS, H. K. 1984: The Oxford Harmony, 1. Oxford, Oxford UP, 241 pp.
ANTOKOLETZ, Elliot 1989: The Music of Béla Bartok. Berkeley, UC Press, 342 pp.
BOULAY, Jean-Michel 1996: “Octatonicism and Chromatic Harmony”. Canadian
University Music Review, 17 (1), pp. 40-56.

BOYD, Malcolm 2008: Bach: Chorale Harmonization and Instrumental Counterpoint.
Londres, Kahn & Averill, 80 pp.

CARTER, Elliot 2001: Harmony Book. Nueva York, Carl Fischer, 369 pp.
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CATALAN, Teresa 2003: Sistemas compositivos temperados en el siglo XX. Valencia,
Institucio Alfons el Magnanim, 438 pp.

COHN Richard 2012: Audacious Euphony. Chromaticism and the Triad’s Second Nature.
Nueva York, Oxford University Press, 237 pp.

DAMSCHRODER, David 2010: Thinking about Harmony. Nueva York, Cambridge UP,
331 pp.

DESPORTES, Yvonne 1977: Traité D’Harmonie en vingt legons. Paris, Billaudot, 42 pp.
DURAND, Emile 1882: Traité D "Accompagnement au Piano. Paris, Leduc, 291 pp.

ELLIS, Mark 2016: A4 Chord in Time: The Evolution of the Augmented Sixth from
Monteverdi to Mahler. Nueva York, Routledge, 248 pp.

EWELL, Philip A. 2013: “On the System of Stravinsky’s Harmony by Yuri Kholopov:
Translation and Commentary”, Music Theory Online, 19 (2).

GAULDIN, Robert 1997: Workbook for Harmonic Practice in Tonal Music. Nueva York,
Norton, 297 pp.

GAULDIN, Robert 2009: La prdactica armonica en la musica tonal. Madrid, Akal, 752 pp.
GOLLIN, Edward y REHDING, Alexander (eds.) 2011: The Oxford Handbook of
Neo-Riemannian Music Theories. Nueva York, Oxford UP, 605 pp.

GRABNER, Hermann 1950: Musikalisches Werkbetrachtung. Stuttgart, Ernst Klett, 171 pp.
GRABNER, Hermann 1996: Handbuch der funktionellen Harmonielehre. Kassel,
Bosse-Verlag, 396 pp.

HARRISON, Daniel 1994: Harmonic Function in Chromatic Music. Chicago, Chicago
University Press, 337 pp.

HERRERA, Enric 1990: Teoria Musical y Armonia Moderna. Vol. I y II. Barcelona, Antoni
Bosch.

HINDEMITH, P. 1971: Armonia tradicional I-1I. Buenos Aires, Ricordi Americana.
KOECHLIN, Charles 1922: Etude sur Les Notes de Passage. Paris, Max Eschig, 78 pp.
KOPP, David 2002: Chromatic Transformations in Nineteenth-Century Music. Cambridge,
Cambridge UP, 275 pp.

KOSTKA, Stefan 2006: Materials and Techniques of Twentieth-Century Music. Upper
Saddle River, Prentice Hall, 334 pp.

LENDVAI, Emd 1990: Béla Bartok. An analysis of his music. Londres, Kahn & Averill, 115
pp-

LESTER, Joel 1989: Analytic Approaches to Twentieth-Century Music. Nueva York,
Norton, 308 pp.

MESSIAEN, Olivier 1939: Vingt Legcons d "Harmonie. Paris, Leduc, 53 pp.

MESSIAEN, Olivier 1993 (1944): Técnica de mi lenguaje musical. Paris, Leduc, 114 pp.
MOHANTY, Vaibhab 2018: “Dodecatonic Cycles and Parsimonious Voice-Leading in the
Mystic-Wozzeck Genus”. arxiv>math. Cornell University.

ROIG-FRANCOLI, Miguel A. 2002: Harmony in Context. Nueva York, McGraw-Hill, 944
pp-

RIEMANN, Hugo 1930: Armonia y Modulacion. Barcelona, Labor, 167 pp.
RIMSKY-KORSAKOV, Nikolai: 1947: Tratado Prdctico de Armonia. Buenos Aires,
Ricordi Americana, 158 pp.

SALZER, Felix 1990: Audicion estructural. Barcelona, Labor, 655 pp.

ROSEN, Charles 1998: Formas de sonata. Nueva York, SpanPress Universitaria, 376 pp.
SCHENKER, Heinrich 1990: Tratado de Armonia, Madrid, Real Musical.

SMITH, Kenneth 2020: Desire in Chromatic Music. Nueva York, Oxford UP, 360 pp.
SLONIMSKY, Nicolas 1975: Thesaurus of Scales and Melodic Patterns. Nueva York,
Scribner, 244 pp.

STRAUS, Joseph N. 2016: Introduction to Post-Tonal Theory. Nueva York, Norton, 396 pp.
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e TYMOCZKO, Dmitri 2007: “Scale Networks in Debussy”, Journal of Music Theory, 48
(2), pp. 215-292.
e TYMOCZKO, Dmitri 2011: A Geometry of Music. Nueva York, Oxford UP, 450 pp.

e WAGNER, Richard 1920: Das Buch der Motive, II. Maguncia, Edition Schott, 56 pp.

e WEITZMANN, Carl Friedrich 1853: Der Ubermdfige Dreiklang. Berlin, Trautweinscher
Verlag, 57 pp.

5. METODOLOGIA

Las clases de Armonia se llevaran a cabo teniendo en cuenta dos parametros: trabajo en el aula 'y
trabajo autonomo fuera de ésta.

e Los métodos y técnicas se basardn en tres pilares fundamentales:

o Exposicion del profesorado de los contenidos basicos de la asignatura previstos en
esta guia proporcionando a los estudiantes apuntes y ejercicios.

o Practica colectiva relacionada con los contenidos expuestos con el fin de afianzarlos
y resolver las dudas que puedan surgir.

o Correccidon en clase de los ejercicios realizados en casa en los que, aunque la
atencion sera individual, al hacerse en clase, todo el grupo podra beneficiarse de las
sugerencias y propuestas de mejora hechas en cada caso.

e Otras propuestas metodoldgicas a tener cuenta seran:

o Participacidn en audiciones conjuntas u otras actividades a determinar.

o Contexto experiencial: extraer de la propia interpretacion del ejercicio o anélisis una
serie de pautas sobre la escritura.

o Experimentacion activa: proponer soluciones e ideas a través de la observacion y
audicion.

e El trabajo auténomo fuera del aula comprende:

o Trabajo personal de estudio.

o Documentacion y busqueda de bibliografia y material analitico de apoyo, necesarios
para poder desarrollar con éxito los contenidos.

El alumnado habrd de realizar una serie de trabajos practicos y/o proyectos personales
propuestos por el profesorado, referidos a los contenidos especificos de cada curso (vid. Aptdo.
4.3 en esta Guia). La realizacion y presentacion de los trabajos debe ser cuidada en cuanto a
presentacion, legibilidad y calidad.

Se recomienda que la ratio de la clase sea de entre 5 o 6 estudiantes maximo teniendo en cuenta
que se debe posibilitar la atencion individualizada en las correcciones de los ejercicios.
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5.1. SECUENCIACION DE ACTIVIDADES

5.1.1. SECUENCIACION POR UNIDADES DIDACTICAS

e 1™ Curso

u.D. 1.

u.D. 2.

u.D.
10.
u.D.
11.

u.D.

12.

u.D.
13.

u.D.
14.

UNIDAD DIDACTICA

U.D. 1. Progresiones armonicas.
Principios de conduccidn de las
voces.

U.D. 2. El acorde de sexta. Usos
y caracteristicas.

U.D. 3. El acorde de cuarta y
sexta. Tipos y funciones.

U.D. 4. Cadencias.

U.D. 5. Modulacién con acordes
triadas.

U.D. 6. Notas extrafias a la
armonia.

U.D. 7. El modo menor.

U.D. 8. El acorde cuatriada: la
séptima de dominante.
Resoluciones irregulares.

U.D. 9. El acorde cuatriada:
dominantes secundarias y
resoluciones irregulares. El
acorde de séptima de
dominante en los diferentes
tipos de modulacion.

U.D. 10. La secuencia.

U.D. 11. El acorde cuatriada: la
séptima sobre la sensible de
ambos modos. Resoluciones
irregulares.

U.D. 12. La modulacién con el
acorde de séptima disminuida y
séptima de sensible.

U.D. 13. La armonia en el
periodo barroco. El estilo vocal.
El coral de Bach

U.D. 14. La armonia en el
periodo barroco. El estilo

Educacién
y Deporte
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TRABAJO

Los trabajos propuestos podran
consistir en la realizacion de
bajos, tiples (o mezcla de ambos),
un arranque, O un esquema
armonico para crear una pieza
musical (o fragmento) de
caracteristicas, extension, estilo,
etc., determinados. Se exigira una
presentacion adecuada.

Para las unidades 13 y 14 se
recomienda la armonizacién de
corales barrocos, asi como la
realizacién de trabajos
instrumentales de escuela
barroca.

A su vez, cada una de estas
unidades diddacticas pueden ser
complementadas con el andlisis
de piezas breves o fragmentos
qgue sirvan para ilustrar y
contextualizar los  diferentes
aspectos tratados.

Realizacién de exdmenes parciales
cuando se considere necesario.

’ERIOR
1USICA

FECHA

Primer
cuatrimestr
e

Segundo
cuatrimestr
e



u.D.
15.

2e.

U.D.

u.D.

instrumental. El preludio
barroco.

U.D. 15. La armonia en el
periodo clasico, rudimentos. El
estilo instrumental. Frase y
periodo.

EXAMEN FINAL

Curso
UNIDAD DIDACTICA

1. Repaso de los acordes
cuatriada, resoluciones
irregulares, modulacidn
diaténica, por

transformacién cromatica y

enarmonica.

2. Acordes de séptima y de

novena sin funcién de

dominante. Preparacion,
resolucion. Modulacion con
los acordes de séptima y

novenas diatdnicas.

u.D.

u.D.

u.D.
u.D.
u.D.
U.D.
u.D.

3. Acordes de undécimay
decimotercera.
4, Acordes de intercambio

modal. La sexta napolitana.

La sexta aumentada.

ol (o (e oo R

romantica.

EXAMEN FINAL

3™, CURSO

UNIDAD DIDACTICA
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Otros acordes alterados.
Modulacién y enarmonia.
Cuatriadas de libre funcion.
La armonia en el periodo
romantico. La forma menor

TRABAIJO

Los trabajos  propuestos
podran  consistir en la
realizacién de bajos, tiples (o
mezcla de ambos), un
arranque, 0 un esquema
armaonico para crear una pieza
musical (o fragmento) de
caracteristicas, extension,
estilo, etc., determinados. Se
exigira una  presentacion
adecuada.

Para la unidad 9 se
recomienda la armonizacion
de melodias tipo lied, asi
como la realizacion de
trabajos instrumentales del
periodo romantico.

A su vez, cada una de estas
unidades didacticas pueden
ser complementadas con el
analisis de piezas breves o
fragmentos que sirvan para
ilustrar y contextualizar los
diferentes aspectos tratados.
Realizacién de exdmenes
parciales cuando se considere
necesario.

TRABAJO

10

22

quincena

de mayo
aprox.

FECHA

Primer
cuatrimestr
e

Segundo
cuatrimestr
e

22

quincena

de mayo
aprox.

FECHA



u.D.1.
u.D.2.

U.D.3.
u.D.4.
U.D.5.
U.D.6.
u.D.7.

U.D.8.
u.D.S.

Cromatismo extendido.
La armonia propia de diferentes

escalas orientales y/o artificiales.

Acordes por cuartas.

Acordes por segundas.
Acordes con sonidos anadidos.
Poliacordes.

La armonia en el impresionismo.

Mixturas.
Polimodalidad. Bitonalidad.
La armonia en el atonalismo.

EXAMEN FINAL

5.1.2. SECUENcIACION PoR ECTS

Realizacién escrita de
diferentes trabajos
propuestos empleando
los elementos y
procedimientos
estudiados. Composicion
de pequeiias piezas.

A su vez, cada una de
estas unidades didacticas
pueden ser
complementadas con el
analisis de piezas breves
o fragmentos que sirvan
para ilustrar y
contextualizar los
diferentes aspectos
tratados.
Realizacién de exdmenes
parciales cuando se
considere necesario.

11

Primer
cuatrimestre

Segundo
cuatrimestre

22 quincena de
mayo aprox.

De acuerdo con el numero de 6 ECTS asignados, la dedicacion requerida al alumnado para el
seguimiento de la asignatura y el cumplimiento de sus requisitos es de 150 horas que se
distribuiran de acuerdo con los siguientes tiempos estimados:

e Trabajo presencial en el aula: 54 horas

e Trabajo autonomo fuera del aula: 96 horas

o Exposicion del profesor/a y correccion de ejercicios en clase: 33 horas
o Actividades practicas en el aula: 15 horas

o Examenes: 6 horas

o Lectura de materiales de estudio: 16 horas.

o Realizacién de trabajos: 70 horas.

o Preparacion de exdmenes: 10 horas.

6. PROCEDIMIENTO DE EVALUACION

La evaluacion del proceso de aprendizaje del alumnado se basard en el grado y nivel de
adquisicion y consolidacion de las competencias transversales, generales y especificas definidas
para estos estudios. La evaluacion tendrd un caracter integrador en relacion con las
competencias definidas para cada asignatura en dichos planes.

La evaluacion sera continua, el proceso de ensefanza y aprendizaje del alumnado permitira
detectar las dificultades en el momento en que se produzcan y adoptar las medidas necesarias
para que el alumnado pueda continuar su proceso de aprendizaje.
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7. CRITERIOS DE EVALUACION Y DE CALIFICACION

7.1 CRITERIOS DE EVALUACION
(Criterios de evaluacion recogidos en el Decreto 260/2011, de 26 de julio, BOJA 165, de 23 de
agosto de 2011)

7.1.1 CRITERIOS DE EVALUACION TRANSVERSALES

CET1 Demostrar capacidad para organizar y planificar el trabajo de forma eficiente y
motivadora, solucionando problemas y tomando decisiones.

CET2 Demostrar capacidad para recoger y analizar y sintetizar informacion significativa y
gestionarla de forma adecuada.

CET3 Demostrar capacidad para desarrollar ideas y argumentos razonada y
criticamente.

CET6 Demostrar capacidad para la autocritica en el desempefio profesional e
interpersonal.

CET7 Demostrar la aplicacion de principios éticos en el desarrollo profesional.

CET9 Demostrar capacidad para trabajar de forma auténoma, valorando la iniciativa y el

espiritu emprendedor.

CET10 Demostrar capacidad para la adaptaciéon, en condiciones de competitividad a los
cambios culturales, sociales, artisticos, a sus novedades y avances, y a seleccionar
los cauces adecuados de formacion continua.

CET11 Demostrar dominio de la metodologia de la investigacién en la generacién de
proyectos, ideas y soluciones viables.

CET12 @ Demostrar la calidad y la excelencia en la actividad profesional.

7.1.2 CRITERIOS DE EVALUACION GENERALES

CEG1 Demostrar conocimiento de los principios tedricos del hecho musical, y su
relacion con la evolucién de los valores estéticos, artisticos y culturales.

CEG2 Demostrar aptitudes en el reconocimiento auditivo, comprension, vy
memorizacion de materiales musicales, y su aplicacién al desarrollo profesional.

CEG3 Demostrar conocimiento de los fundamentos y estructura del lenguaje musical y
su aplicacion a la practica interpretativa, creativa, investigadora y pedagogica.

CEG4 Demostrar dominio en la lectura, producciéon, interpretacidn, improvisacion,
creacion y recreacion de textos musicales.

CEG5 Demostrar conocimiento de los recursos tecnoldgicos propios de su campo de
actividad, sus aplicaciones y las novedades que se producen en él.

CEG7 Demostrar dominio en la utilizacién de recursos musicales que le permita crear,

adaptar e improvisar en distintos contextos musicales a partir de técnicas, formas,
tendencias y lenguajes asimilados.

CEGS8 Demostrar autonomia aplicando un método de trabajo apropiado, que le permita
superar los retos que se presenten en la practica musical individual y colectiva.

CEG10 Demostrar capacidad para argumentar de forma verbal y escrita, sus puntos de
vista sobre conceptos musicales, asi como los objetivos de su actividad
profesional, a personas especializadas, usando adecuadamente el vocabulario
técnico y general.

CEG11 @ Demostrar conocimiento de un amplio repertorio, de diferentes épocas vy estilos,
centrado en su especialidad y abierto a otras tradiciones y contextos culturales.
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CEG13 Demostrar conocimiento del desarrollo histérico de la musica en sus diferentes
tradiciones, desde una perspectiva critica.

CEG15 Demostrar capacidad para crear y dar forma a conceptos artisticos propios, y
expresarse a través de ellos.

CEG16 Demostrar dominio en las técnicas de estudio e investigacion que le capacite para
la autoformacidn durante su vida de estudio y en el ambito profesional.

7.1.3 CRITERIOS DE EVALUACION ESPECIFICOS

En coherencia con el punto 4.3 de la presente guia (contenidos especificos por cursos), el
profesorado de la asignatura adecuara los criterios de evaluacion especificos a los contenidos
marcados para cada uno de los cuatro cursos.

CEE1 Demostrar conocimiento sobre los principales repertorios de la tradicion
occidental y de otras musicas, con capacidad para valorar plenamente los
aspectos expresivos, morfoldgicos, sintacticos y sonoros de sus obras.

CEE2 Demostrar dominio sobre las principales técnicas y recursos compositivos
histéricos y recientes.

CEE3 Demostrar la sensibilidad auditiva y los conocimientos técnicos, del lenguaje
musical, necesarios para llevar a cabo un analisis critico en una audicidn.

CEE4 Demostrar dominio en la aplicacidn de las nuevas tecnologias en el ambito de la
creacién musical, incluyendo las colaboraciones con otros campos artisticos.

CEES Demostrar capacidad para argumentar y expresar verbalmente su punto de vista

sobre la interpretacion y la comprensién de una pieza musical, asi como poder
transmitir verbalmente un pensamiento tedrico, analitico, estético y critico, bien

estructurado.

CEE7 Demostrar conocimiento sobre la metodologia necesaria para llevar a cabo un
trabajo de investigacion y/o experimentacion musical.

CEES8 Conocer las tendencias y propuestas mas recientes en distintos campos de la
creacion musical.

CEE9 Demostrar conocimiento sobre los recursos tecnoldgicos propios de su campo de

actividad (Creacion musical) y sus aplicaciones en este, asi como de estar
preparado para asimilar las novedades que se produzcan en él.

CEE10 Demostrar conocimiento y valoracidn critica sobre las principales tendencias en el
campo de la creacién en un amplio repertorio de diferentes épocas y estilos.

7.2 CRITERIOS DE CALIFICACION

En aplicacion de lo establecido en el articulo 5, apartados 2 y 4, del Real Decreto 1614/2009, 26
de octubre, ¢l nivel de adquisicion y consolidacion de las competencias conseguidas por el
alumnado se expresara mediante calificaciones numéricas que se reflejaran en su expediente
académico. Dichos resultados se calificaran en funcion de la escala numérica de «0» a «10», con
expresion de un decimal.

0-4,9: Suspenso (SS).
5,0-6,9: Aprobado (AP).
7,0-8,9: Notable (NT).
9,0-10: Sobresaliente (SB).

Las calificaciones inferiores a «5,0» tendran la consideracion de calificacion negativa, lo cual
implicara la no superacion de la asignatura. Cuando el alumno o alumna no se presente a las
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pruebas finales estipuladas en cada convocatoria, se consignara la expresion «NP» (No
Presentado), que, a todos los efectos, tendra la consideracion de calificacién negativa.

La mencion de «Matricula de Honor» para una asignatura podra ser otorgada al alumnado que
haya obtenido una calificacion igual o superior a «9,0» en la misma. El nimero de menciones
otorgadas no podra exceder del cinco por ciento del total del alumnado que en ese curso
académico esté matriculado en una misma asignatura y curso. En el caso de que el nimero de
alumnos y alumnas matriculados sea inferior a veinte, se podra conceder una sola «Matricula de
Honor». Los posibles desempates se solucionaran segin la nota media del total de asignaturas
en las que el alumnado se encuentre matriculado en el curso académico en cuestion.

7.2.1 PONDERACION DE LAS ACTIVIDADES EVALUABLES

e CONVOCATORIA DE JUNIO (MAxmMO TOTAL 10 PUNTOS):
Se evaluaran las competencias trabajadas en la asignatura con las siguientes herramientas y
valoracion:

e Rendimiento y actitud en clase.
e Ponderado al 10% de la calificacion total.
e Trabajos practicos del curso.
e Media de los trabajos presentados, ponderandose al 40% de la calificacion total
para los cursos de 1°y 2° y de un 60% para el 3er curso
e® Prueba escrita (examen final).
e (alificacion ponderada al 50% de la calificacion total, excepto para el 3er curso
que sera de un 30%.

= La prueba escrita sera de caracter tedrico-practico. Su realizacion o no

en el aula dependera de la disponibilidad del Centro para su realizacion,
debido a su excepcional duracion.

= En el caso de que se hayan realizado examenes parciales previos, la

superacion de éstos puede suponer eliminacion de materia y tendran
valor en la calificacion global, siempre segun criterio del profesor de la
materia.

En caso de que el alumnado acumule faltas de asistencia superiores al 10% del total de clases
del curso, perdera el derecho a la evaluacion continua y pasara a ser examinado de toda la
materia del curso en la convocatoria de junio. Para su evaluacion y calificacion debera entregar
en el momento del examen, ademas del mismo, la totalidad de los trabajos correspondientes al
curso, que se ponderaran:

e Trabajos practicos del curso.

o Media de los trabajos presentados, ponderandose al 30% de la calificacion total.
e Prueba escrita (examen general).

e C(alificacion ponderada al 70% de la calificacion total.

= La prueba escrita sera de caracter tedrico-practico. Su realizacion o no
en el aula dependera de la disponibilidad del Centro para su realizacion,

debido a su excepcional duracion.

e (CONVOCATORIA DE SEPTIEMBRE (MAxiMO TOTAL 10 PUNTOS):
Evaluacién en Septiembre:
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El alumnado que haya de presentarse a la convocatoria de Septiembre debera realizar una
prueba escrita (examen), ademas de la entrega de todos los trabajos practicos originales, que se
ponderaran:

e Trabajos practicos del curso.

o Media de los trabajos presentados, ponderandose al 30% de la calificacion total.
e Prueba escrita (examen general).

e (alificacion ponderada al 70% de la calificacion total.

= La prueba escrita sera de caracter tedrico-practico. Su realizacion o no
en el aula dependera de la disponibilidad del Centro para su realizacion.

o CONVOCATORIA EXTRAORDINARIA DE FEBRERO (MAXiMO TOTAL 10 PUNTOS):
Evaluacién en Febrero:

El alumnado que haya de presentarse a la convocatoria de Febrero debera realizar una prueba
escrita (examen), ademas de la entrega de todos los trabajos practicos originales, que se
ponderaran:

e Trabajos practicos del curso.
e Media aritmética de los trabajos presentados, ponderandose al 30% de la
calificacion total.
e Prueba escrita (examen general).
e (alificacion ponderada al 70% de la calificacion total.

» La prueba escrita serd de caracter teorico-practico. Su realizacion o no

en el aula dependera de la disponibilidad del Centro para su realizacion.

8. CALENDARIO

Calendario y, en su caso, cronograma de aplicacion de las distintas actividades evaluables de la
asignatura para cada una de las convocatorias anuales y de publicacion de los resultados
obtenidos por el alumnado. Las fechas que a continuacién se exponen son orientativas: las
definitivas seran publicadas en el calendario de principio de curso.

Segunda quincena de enero: Audiciones de departamento y examenes del primer
cuatrimestre. La calificacion sera comunicada al alumnado de manera individualizada por la
persona responsable de la asignatura.

Durante el mes de febrero:
Examenes y TFE de la convocatoria extraordinaria de febrero. Las calificaciones se podran
consultar a través del médulo PASEN tras las pruebas.

Segunda quincena de mayo: Audiciones de departamento y examenes del segundo
cuatrimestre.

Fin de la evaluacién continua. Se informara al alumnado de manera individualizada de la
calificacion obtenida y, en su caso, de la posibilidad de realizar un examen final. El alumnado de
49 curso debera quedar evaluado a fecha 31 de mayo.

Primera semana de junio: examenes finales. Las calificaciones podran ser consultadas por el
alumnado a través del mddulo PASEN a partir del 10 de junio.
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Segunda semana de junio: inicio de los exdmenes de TFE de la convocatoria de junio. Las
calificaciones se podran consultar a través del médulo PASEN tras las pruebas.

Primera semana de septiembre: Examenes correspondientes a la convocatoria de septiembre,
las fechas se publicaran en el mes de julio anterior. Las calificaciones se podran consultar a
través del médulo PASEN tras las pruebas.

Segunda semana de septiembre: inicio de los TFE de la convocatoria de septiembre. Las

calificaciones se podran consultar a través del médulo PASEN tras las pruebas.

9. ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS,

ARTISTICAS

CULTURALES Y

9.1 ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS

ACTIVIDAD
Lectura de la bibliografia recomendada.

Asistencia a conferencias, debates, etc.

Relacionados con la materia.

Asistencia a jornadas, cursos y/o conferencias
relacionadas con la materia seguin la oferta de
cada curso escolar.

Confeccién de trabajos y opusculos a iniciativa
del alumnado o a propuesta del profesorado,
extraordinarios a los del curso.

Estreno de una de las obras trabajadas en clase.
La actividad sera llevada a cabo al final de
segundo cuatrimestre en fecha y hora a
determinar. El estreno correrd a cargo de los
propios alumnos o de otros intérpretes
seleccionados para ello.

Otras posibles actividades propuestas por el
profesorado a lo largo del curso.

PRODUCTO EVALUABLE
Presentacion de una recension u otro
procedimiento que se considere
oportuno segun el caso.

Documento acreditativo y recension u
otro procedimiento que se considere
oportuno segun el caso.

Documento acreditativo y recension u
otro procedimiento que se considere
oportuno segun el caso.

El trabajo en cuestion.

Realizacion de particellas, asistencia y
organizacion de ensayos, reflexiéon vy
comentario posterior en clase.

Documento acreditativo, si procediere, y
recension u otro procedimiento que se
considere oportuno segun el caso.

Estas actividades se evaluaran, conforme a su instrumento de evaluacidon, segiin sean
documentales (papel o, preferiblemente, digital), o mediante observacion directa.

Se calificaran hasta un maximo de un punto entero (1,00), ponderadas segiin media de las
calificaciones parciales de las actividades presentadas, y serdn acumulables a la nota ponderada
del curso hasta el maximo legal, pero, en ningln caso, la bajaran.

9.2 ACTIVIDADES CULTURALES Y ARTISTICAS

e Ciclo de Musica Contemporanea del Conservatorio Superior de Musica de Malaga.
e Jornadas de Musica y Nuevas Tecnologias del Conservatorio Superior de Musica de Malaga.
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Para que la asistencia a estas actividades se evalue, el alumnado interesado debera presentar una
recension referente a cada acto al que se haya asistido.

Se calificaran hasta un maximo de un punto (1,00), correspondientes al Ciclo y a las Jornadas,
ponderadas segiin media de las calificaciones parciales de las actividades presentadas, y seran
acumulables a la nota ponderada del curso hasta el maximo legal, pero, en ningin caso, la
bajaran.

10. SISTEMA DE PARTICIPACION DEL ALUMNADO EN LA
EVALUACION DE LA ASIGNATURA

El profesor de la asignatura utilizara tres procedimientos para evaluar la programacion:

1. Estudio de los resultados obtenidos por el alumnado.

2. Cuestionario anénimo sobre la aportacion personal de la asignatura y sugerencias de
mejora, a cada discente.

3. Recopilacion y estudio posterior de las opiniones y sugerencias del alumnado al final
del curso.

Por estos tres medios, el profesorado de la asignatura podra tener una retroalimentacion
suficiente para determinar si los objetivos de la asignatura han sido cumplidos, y de como
modificarlos para mejorarlos en los cursos subsecuentes.

11. MATERIALES Y RECURSOS DIDACTICOS

11.1 Fisicos

e Aula con su dotacion, ordenador y sistema de amplificacion o equipo de sonido.
e Pizarra de tiza o blanca y tizas o rotuladores y borrador.

e Pizarra digital y rotuladores o, en su defecto, proyector y pantalla.

e (Cableado y conectores correspondientes.

e Piano, vertical o de cola.

11.2 No Fisicos

e Software basico del ordenador, lector y editor de archivos pdf

e Software de pizarra digital o, cuando menos, de emulacion de pizarra digital Openboard.
e Software de edicion de partituras Sibelius de AVID.

e Programa Noteperformer de Wallander.

12. MEDIDAS DE ATENCION A LA DIVERSIDAD

La atencion a la diversidad comprende el conjunto de actuaciones educativas dirigidas a dar
respuesta a las diferentes capacidades, ritmos y estilos de aprendizaje, motivaciones, intereses,
situaciones socioeconomicas y culturales, lingiiisticas y de salud del alumnado, con la finalidad
de facilitar la adquisicion de las competencias clave. Al tratarse de ensefianzas superiores
conducentes a una titulacion habilitante para el desarrollo profesional, las medidas de atencion a
la diversidad siempre tendran como limite la adquisicion de las competencias minimas marcadas
en el curriculo de cada asignatura y que posibiliten adecuadamente el futuro desenvolvimiento
artistico y profesional del alumnado.
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Las principales acciones a llevar a cabo seran las siguientes:

Actuaciones preventivas y de deteccion de dificultades de aprendizaje llevadas a cabo

por el profesorado responsable de la asignatura:

1. Una especial observacion del individuo con incidencias en el desarrollo y
adquisicion de los contenidos y competencias y/o con problemas de adaptacion a la
clase.

2. Tutorias con el alumnado para determinar, mediante el diadlogo, las posibles causas
de las dificultades.

3. Adopcién de adecuaciones curriculares no significativas dirigidas a minimizar las
incidencias encontradas.

Habilitacion de las condiciones de accesibilidad suficientes y adecuacién de los recursos

materiales para el alumnado con algin problema de movilidad y/o disminucion

sensorial.

Medidas de atencion personalizada dirigidas al alumnado con dificultades de

comunicaciéon debido a problemas idiomaticos, especialmente para el alumnado

participante en el programa Erasmus.
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