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MOTIVACION Y FUENTES DE INSPIRACION EN LA
MUSICA PARA GUITARRA DE JOAQUIN RODRIGO

Juan Carlos ALMENDROS BACA

1. La motivacion

Exceptuando a Manuel de Falla, Joaquin Rodrigo Vidre (Sagunto
1901-Madrid 1999) es, a nuestro modo de ver, el compositor espanol mas
caracteristico y determinante de lo que es y representa la msica espanola
del siglo XX para guitarra. Y aun sin tener en cuenta la obra del maestro
gaditano, dado lo exiguo de su musica especifica para guitarra, esta afir-
macion que suena tan taxativa y pontifical debe entenderse considerando
varios factores, entre ellos la calidad, cantidad, variedad y personalidad de
la obra del saguntino; tanto la general como la guitarristica. Producto de
la longevidad y consecuente dilatacién temporal de su vida creativa, muy
superior a la de cualquier otro compositor espafiol que recordemos, estd
presente en los repertorios de varias generaciones de intérpretes. Hay que
destacar, ademas, la difusion internacional y la productividad econdmica
que tuvo para el autor una parte muy concreta de ella, como un hecho sin
precedentes en la musica espanola de tradicién culta de los tiempos mo-
dernos y la influencia posterior de esta musica (o quizé el eco de su éxito),
a veces soterrada y a veces mas notoria, en la composicion espafiola y lati-
noamericana para guitarra; influencia que se deja sentir en otros géneros y
estilos musicales en apariencia muy alejados del originario, como el jazz y
la cancidn ligera.

Posiblemente la guitarra espafiola como instrumento culto y de con-
cierto no serfa hoy tan universalmente reconocida en los ambientes de la
musica cldsica y sinfonica si Rodrigo no hubiera compuesto unas cuantas
obras capitales en el género concertante, pues si bien es evidente que no
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inventa el concierto para guitarra solista en la orquesta, tiene tal éxito con -

alguno de ellos que lo vuelve a poner de moda entre los diversos y sucesi-
vos compositores amantes de la guitarra (Ponce, Villa-Lobos, Castelnuovo-
Tedesco, etc.) hasta la actualidad.

Aunque el origen de los conciertos para instrumento de cuerda pul-
sada solista y orquesta es barroco, la historia orquestal de la guitarra tiene
una primera floracion en la primera mitad del siglo XIX con los concier-
tos de los compositores concertistas clasico-romanticos Ferdinando Carulli
(1770-1841) y Mauro Giuliani (1781-1829). Tras ellos habria de pasar casi
un siglo hasta que, por un lado, las nuevas posiciones estéticas neocléasicas
del primer tercio del siglo XX recuperasen esta forma musical después de
la superacion de las rupturas tonales y formales postroméanticas finisecu-

lares y, por otro lado, la evolucion organoldgica propia de la guitarra en su _'

adaptacidn a las nuevas estéticas y las nuevas tecnologias de amplificacion
sonora permitiesen a 1os intérpretes confrontar su exiguo sonido con el de
las grandes masas orquestales modernas. Asi encontramos una obra como
el Concierto del mexicano Rafael Adame (1933), primer concierto para gui-
tarra (de siete cuerdas) y orquesta documentado en el siglo XX* mas algtin
otro precedente de caracter testimonial. La principal diferencia entre aque-
llos pioneros clasico-roménticos italianos y los guitarristas modernos del
siglo XX, es que aquellos eran compositores de la obra que ellos mismos
interpretaban, mientras éstos, bajo la influencia de la escuela de Tarrega,
se convirtieron en especialistas centrados casi exclusivamente en la inter-
pretacion de obras cada vez mas exigentes en sus dificultades técnicas. De
ahi la necesidad de recurrir a su vez a otro especialista: el compositor no
intérprete instrumental. Dos especies complementarias, casi simbidticas,
de musicos que contindan vigentes cien afios después, cuyos paradigmas
serian el guitarrista Andrés Segovia y precisamente el compositor Joaquin
Rodrigo®.

Por ello podemos considerar a Rodrigo, con el apoyo de una larga lis-
ta de guitarristas durante su larga vida, el mayor impulsor y responsable

1 LOPEZ PALACIOS, Antonio. “La guitarra cldsica en México: un panorama histérico.” En RIOFA,
Eusebio (coord.). La guitarra en la historia.val 10. Cérdoba: Ediciones La Posada, 1999, pags. 65-71.

2 TOBALINA, Eugenio. “La misica para guitarra clésica en el siglo XX.” En RIOJA, Eusebio {co-
ord.), La Guitarra en In Historin. Vol. 12. Ediciones La Posada, Cérdoba, 2001. P. 133.
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{aunque no el unico) del gran auge de los conciertos solistas para la guita-
rra en la orquesta moderna. Este fendmeno, que se venia fraguando ininte-
rrumpidamente para los demas instrumentos solistas orquestales, debido
al ambiente general de la musica europea del momento, se da definitiva y
precisamente para el nuestro a raiz del exitoso estreno del Concierto de Aran-
jitez a finales de 1940. A partir de esa fecha todo compositor con cierto afan
de gloria escribe al menos un concierto para guitarra, y todo guitarrista que
se precie aborda el estudio y la interpretacién publica de un concierto con
orquesta sinfénica. En este sentido, el triunfo de la miisica guitarristica del
maestro levantino (especialmente del mencionado Concierto) se asemeja -y
quizas se adelanta en el tiempo- al fendémeno social de la insercién de las
musicas populares mas comerciales en el ambito cultural de lo masivo y
su continua aparicion en los medios de comunicacién, difusién y repro-
duccidn. Este hecho es el que mas llama la atencién sobre esta miisica si la
comparamos con la de otros compositores, tanto de su generacién como
posteriores que, habiendo vivido las mismas o parecidas vicisitudes histd-
ricas y teniendo su produccidn igualmente calidad y oficio contrastados,
no alcanzan proporcionalmente, ni muchisimo menos, el reconocimiento
de los intérpretes ni el prestigio social de Joaquin Rodrigo y la difusién
mediatica que tuvo y sigue teniendo esta parte de su obra.

El éxito que obtuvo el maestro saguntino a partir del estreno del Con-
cierto de Aranjuez, se fue acrecentando de forma paulatina, pero hay que te-
ner en cuenta, en primer lugar, que ya no es un compositor novel, pues para
entonces llevaba casi dos décadas componiendo. Y en segundo lugar que,
aunqgue a nosotros nos interese especialmente su obra para guitarra, debe-
mos resefiar que su produccidn general abarca unas ciento setenta obras de
casi todos los géneros en un buen niimero de variadas combinaciones ins-
trumentales y vocales, mtsica de camara y composiciones orquestales, asi
como para sus dos instrumentos preferidos, siendo especialmente abun-
dante su produccién para piano solo o acompariando al canto — algo l6gico
al ser pianistas él y su esposa -, y la musica para guitarra, sola o como
solista en la orquesta. Esta dedicacién extensa e intensa a la composicién
para el castizo instrumento espanol tiene su origen, a nuestro entender, en
dos aspectos de su actividad creativa: uno de carécter personal o individual
y otro estético-estilistico, contextual.
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El primero tiene que ver con su personalidad individual afecta a su-

sociabilidad y capacidad de relacion personal, en este caso con los grandes
guitarristas de la época como Miguel Llobet (1878 -1938), patriarca mundial
de la guitarra espariola desde la muerte de Tarrega en 1909; Emilio Pujol
(1886-1980), con quien coincidid en sus ahos de Paris (1927-1933), editor
de su primera obra guitarristica y de quien quizas recibiera las primeras
observaciones sobre la escritura idiomatica para nuestro instrumento, y Re-
gino Sainz de la Maza (1896-1981), a quien cabe el honor de la dedicatoria,
estreno (1940) y primera grabacion (1948) del famoso Concierto de Aranjuez,
y que podria ser considerado el guitarrista “oficial” del Grupo de Madrid
de la Generacién del 27 (tanto la poética como, “por homologacion” la
musical, también llamada Generacién de la Repuiblica y no solo formada
por poetas y musicos), a su vez relacionado con artistas como Garcia Lorca
y Dali.

Esta relacion de Rodrigo -que en muchos aspectos pertenece a esa Ge-
neracion del 27- continud, a modo de simbiosis, durante todo el siglo XX.
conlo mas granado de las sucesivas generaciones de guitarristas que fueron |
surgiendo, a los cuales nunca cesd de dedicarles nuevas obras. Regino, al .
igual que otros guitarristas por aquellos tiempos, solicita con asiduidad de*:
los compositores obras nuevas que ensanchen y modernicen el repertorio |

de fa guitarra y vayan introduciendo definitivamente a nuestro instrumen-

to —la “chica del pueblo”- en la casa burguesa de la musica clasica/sinfénica *
donde “el sefior” es el piano. De aqui nacieron —entre un Nimeroso corpus
de obras atin no estudiado al completo- nada menos que la Sonata para gui-.
tarra (1933) de Antonio José Martinez Palacios (1902-1936) v el Concierto de -

Aranjuez, ejemplos de obras de suerte dispar —la primera tuvo que esperar

mas de sesenta anos para ser estrenada en su forma completa, mientras la

segunda es paradigma del éxito absoluto desde su estreno al afio siguiente

al de su composicion- asi como, en una primera remesa, obras de G. Pit- -

taluga, F. Remacha, Julian Bautista, Rosa Garcia Ascot, Rodolfo y Ernesto

Halffter (Concierto para guitarra y orquesta, 1969), Manuel Palau, etc. Lo que
da una idea de la calidad artistica e intelectual de los miisicos de aquella

generacidn y de la curiosidad por la musica de su propio tiempo de un

3 MARCO, Tomas. Historia de la miisica espafiola. Siglo XX Madrid: Alianza misica, 1983. P. 128,
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intérprete como Regino Sainz de la Maza, condenado, igual que los demas
guitarristas de casi todo el siglo XX, a vivir a la sombra de la gigantesca
figura de Andrés Segovia (1893-1987).

La motivacion estética o estilistica en la querencia de Rodrigo hacia la
guitarra viene dada por el contexto historico y cultural en que se desarrolla
su primera época como artista creador. Tiene su antecedente, primero, en
la exigua pero capital aportacion de su mentor, Manuel de Falla: Homenaje a
Debussy (1920), y en el novedoso y magistral tratamiento que el maestro ga-
ditano da a nuestro instrumento en dicha obrita, significativa en cualquier
contexto en que se analice y con la que se da por terminada la persistencia
romantica, quizd algo molesta para el entonces joven Rodrigo, y empieza
la época moderna de la musica espafiola y con ella un nuevo periodo mads
prometedor para fa guitarra. Mas adaptada por sus caracteristicas actisti-
cas a la liviandad de la miisica impresionista y mucho mds al modernismo
neoclasicista del momento, para ella escriben a partir de ahora los com-
positores mas cualificados sin las reticencias de los precedentes. Esta pe-
quefia pero densa obra de Falla tendra una influencia importante no sdlo
en la determinacion de Rodrigo a escribir para el instrumento, sino en el
evidente trasvase de ideas y elementos técnico-idiomaticos y compositivos
a ofras obras clave de su produccion posterior como el propio Adagio del
Concierto de Aranjuez (1940) o Invecacién y Danza (1961). En segundo lu-
gar, en la atencion del propio Claude Debussy a su peculiaridad timbrica:
”Contestando Debussy a una pregunta, habia escrito: ‘La guitarra es un
clavecin expresivo’; creo que esto es lo mejor que se ha dicho acerca de
nuestro instrumento. Esta frase fue el punto de arranque y la promesa que
podria conseguirse del Concierto tan deseado por Regino”* en palabras del
propio Rodrigo sobre la gestacion del Aranjuez. En el aspecto “clavecinis-
tico” (actstico, armdnico, idiomatico) de la guitarra, seguiria ahondando
Rodrigo durante décadas, evidentemente influido, hasta podriamos decir
impresionado, por el lapidario aserto del maestro francés.

Otro de los motivos estéticos consiste en que nuestro instrumento tie-
ne el sonido —y la imagen perfecta del icono—mas acorde con aquel casticis-
mo nacionalista nacido en el entorno de los musicos del 27 (y los poetas del

4 IGLESIAS, Antonio (ed.}, Escrifos de feaguin Rodrigo. Madrid: Alpuerto, 1999. P.180.
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98) mas tarde desarrollado conscientemente por los compositores espafio-
les tras la guerra civil (los de dentre y los de fuera), al albur de las nuevas
condiciones politicas y sociales. En este sentido, hasta Ia actualidad se sigue
hablando del “sonido espafiol” de la guitarra. Y por Gltimo, a la vista del
titulo de su primera obra compuesta para guitarra, de caracter historicis-
ta como otras posteriores, hay que tener en cuenta que Rodrigo, como su
esposa y colaboradora Victoria Kamhi, no es solo un musico creador de
técnica fluida, sino persona de sélida formacion humanistica que conoce la
historia de la cultura, la literatura, la poesia y el arte de los primeros siglos
de la Edad Moderna, aquellos en los que se desarrolla prodigiosamente
la guitarra cortesana llamada vihuela y posteriormente llamada guitarra
espariola, cuyo repertorio y circunstancias demuestra conocer muy bien y
de hecho emplea como fuente de inspiracion en una gran parte de su obra
creativa, no solo la guitarristica.

2. La obra guitarristica

Su primera obra para guitarra es Zarabanda lejana (1926), elogiada por
Miguel Llobet -quien le anima a seguir escribiendo para el instrumento- y
posteriormente adaptada para orquesta. Le sigue Toccata (1933), obra re-

cientemente descubierta (2006) en los archivos de Regino Sainz de la Maza,

instigador y destinatario de las obras de la primera época, como En los tri-
gales (1938), basado en el folclore leonés, y el famoso Concierto de Aranjuez,
compuesto en 1939 y estrenado, como sabemos, en 1940. Siguiendo con la
inspiracion en la musica del pasado espafiol compone Tiento antiguo (1942),
Tres piezas espariolas (Fandango, Pasacaglin y Zapateado) (1954) y Fantasia para
un gentilhombre (1954), estas dos tltimas obras dedicadas a Andrés Segovia.
Con la Fantasia retoma, quince afos después, la férmula de la guitarra en el
rol de solista concertante con la orquesta. Bajando de la Meseta (1954) dedi-
cada a Nicolas Alfonso y Entre olivares (1956), a Manuel Lopez Ramos, son
obras de inspiracion folclorica, campestre, castellana la primera y andaluza
la segunda, y formaran posteriormente junto a En los trigales, la trilogia
artificial Por los campos de Espafia, dedicada en su conjunto al entonces jo-
ven Narciso Yepes (1927-1997), como parte de una suite imaginaria que
nunca llego a completarse. Junto al Generalife (1957), obra dedicada a Sig-
fried Behrend es de una inspiracion andaluza que podriamos llamar neo-
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alhambrista, no solo por su titulo. Y neoscarlattiana la Sonata Giocosa (1959)
donde, siguiendo a Debussy, convierte la guitarra en un auténtico “clavecin
expresivo”. Tonadilla (1960) es novedosa por ser la finica obra escrita para
dos guitarras, inspirada en el espiritu de aquel género castizo de media-
dos del siglo XVIII, tiene forma sonata, también de aires scarlattianos. De
nuevo el tema andaluz en Por tierras de Jerez (1960) y en una de sus grandes
obras: Invocacion y danza (1961), donde el andalucismo se vuelve profun-
do (jondo), como sincero homenaje a Manuel de Falla, de cuyo Amor brujo
toma elementos tematicos. Tres pequeiias piezas (1963) (Ya se van los pastores,
Por caminos de Santingo y Pequefia Sevillana) son tres ejemplos de folclore
directo, apenas afiadida una armonizacion a temas populares de tres re-
giones espanolas distintas. Doce afios después de la Fantasia, aparece un
nuevo concierto, esta vez para dos guitarras y orquesta, el Concierto Madri-
gal (1966), dedicado originalmente al duio Presti-Lagoya, fue estrenado en
1970 por Angel y Pepe Romero debido a la prematura muerte de Ida Presti
(1924-1967) y debe su nombre a un madrigal renacentista (Felices ojos mios)
en el que basa algunos elementos tematicos. Antes que éste fue estrena-
do (1968) el Concierto Andaluz (1967), para cuatro guitarras y orquesta, por
encargo de los Romero, con la sugerencia de llevar ese nombre, y segin
su autor “su carrera ha sido larga y brillante, acompanandole siempre el
mayor éxito”>.

Fuera del contexto folclérico, Sonata a la espasiola (1969) y Elogio de In
guitarra (1971) son obras de estilo neoclasico y, la segunda, nuevamente
de aire scarlattiano y necesaria técnica virtuosa. Con Pdjaros de primavera
(1972), obra de encargo para el Festival Rodrigo de Japon, Dos preludios
(1977), Triptico (1978) vy Un tiempo fue Itilica famosa (1981), estamos ante
obras de una madurez mas que plena de un autor ya octogenario que, die-
ciséis afios después, vuelve a la vieja y exitosa formula y alin se permite
componer un (timo concierto para guitarra y orquesta: Concierto para una
fiesta (1983), encargo de un magnate norteamericano para la puesta de lar-
go de sus dos hijas, obra alegre dedicada a la juventud y estrenada —otra
mas- por Pepe Romero; seguin el propio Rodrigo, “Pepe Romero no duda
en describirla como la obra mas dificil que él haya tocado jamas” 6.

5 Obra citada, p. 176,
6 Obra citada, p. 191,
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Y ya cercano a los noventa afios nos compone unas tiltimas piezas:
Ecos de Sefarad y jQué buen caminifo! (1987). En la década de los noventa se
publican unas piezas que son versiones para guitarra de obras anteriores,
transcripciones de Pepe Romero —de nuevo el gran guitarrista malaguefio
colaborador del maestro saguntino durante mas de treinta anos- como Pi-
storal (1993), del original para piano de 1926, Fandango del ventorrillo (1993)
para dos guitarras y, por tiltimo, la adaptacion de El dlbum de Cecilia (1998).

Para completar el repertorio guitarristico hay que referirse a un puria-
do de obras de camara, casi todas transcritas para nuestro instrumento
por el propio autor, en su ultima época, de obras suyas anteriores ~hecho
este significativo, por el nuevo dato que aporta a la vieja polémica de las
transcripciones de musica originalmente escrita para otros instrumentos y
su utilizacion en la guitarra— por lo que las consideramos como originales
para guitarra tanto a efectos de estudio como de catalogacion: Aria Anti-
gua (1960) para flauta y guitarra, originalmente escrita para flauta y piano;
Serenatq al alba del dia (1982), para flauta o violin y guitarra, estrenada en
diciembre de 1983 en Los Angeles, California, por Agustin Leén Ara, vio-
lin, y Pepe Romero, guitarra; Coplas del pastor enamorado (1935), para voz
y guitarra, estrenada en Paris (1936) por Maria Cid y el propio autor al
piano; Tres canciones espafiolas (1951): En Jerez de la Frontera, Adela, De ronda,
version del autor sobre tres de las Doce canciones espafiolas para voz y piano;
Tres villancicos (1952), Romance de Durandarte (1958), Folins canarias (1958) y
Aranjuez ma pensée (1968), todas ellas para voz y guitarra; y el originalisimo
triptico Liricas castellanas (1980), sobre textos andnimos del renacimiento
espafiol (San Juan y Pascua, Despedida y soledad, Espera del amado), adaptados
por Victoria Kamhi, obra original para soprano, flauta de pico, corneto de
madera y vihuela, también interpretable con flauta, oboe y guitarra en su
version para instrumentos modernos.

3. Las fuentes de inspiracion

Las obras compuestas por el maestro saguntino en las que interviene
la guitarra de alguna manera son mas de cuarenta, escritas a lo largo de un
periodo de unos sesenta anos, desde Zarabanda lejana (1926) a Dos pequerias
fantasias (1987), 1o cual supone un corpus formidable y sin parangén -tanto
por la cantidad como por la calidad y originalidad- entre el legado de mu-
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sica para guitarra de los muchos compositores no guitarristas acreditados
desde que se inici6 esta practica a principios del siglo XX. La mayor parte
de éstas tiene una primera caracteristica principal, que nota todo intérprete
que aborda su estudio: su dificultad de ejecucién y exigencia de técnica ins-
trumental avanzada. La segunda es la constante inspiracion del maestro en
temas extra musicales, como la poesia —especialmente la del Siglo de Oro-,
la literatura costumbrista y el ambiente de lo majo y lo castizo de finales del
siglo XVII y principios del XIX.

Mi obra se sustenta en gran medida en la literatura. Es una fuente de
inspiracion segura e inagotable, y es la que mejor ayuda para profundizar
en las raices populares.’

Pero esa inspiracidn bebe sobre todo en 1as dos fuentes mas caudalosas
de la musica esparfiola:

o La tradicién culta musical y literaria:
o Los vihuelistas del Renacimiento y los guitarristas del Barroco
espanol (Luis Milan, Gaspar Sanz}.
o Los teclistas barrocos (D). Scarlatti, Soler).

o Los compositores modernos espafioles y franceses (Debussy,
Dukas, Falla).

De esta tradicion surgen obras como Zarabanda lejana, Sonata Gio-
cosa, Fantasia para un gentilhombre, tercer movimiento del Concierto de
Aranjuez, Concierto Madrigal, Tonadilla, Tiento antiguo, Aria antigua, Li-
ricas castellanas.

» La tradicion popular-folclérica:
o Castellana. En los trigales, Bajando de la Meseta, Ya se van los pas-
tores, El Fandango de Tres piezas espaiiolas, el primer movimiento
del Concierto de Aranjuez.

o Andaluza. Entre olivares, por tierras de Jerez, Junto al Generalife,
Elogio de la guitarra, pequefia sevillana, Concierto Andaluz.

7  MOYANO ZAMORA, Eduardo. Concierto de una vida. Memorias del maestro Rodrige. Barcelona:
Editorial Planeta, 1999. P. 161.
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o Otras:
v Otros folclores espanoles. A la jota, Por caminos de Santiago.
= Canciones infantiles: Cancion del hada rubia, Cancién del hadn
Horen(,
= Villancicos: Borriquitos a Belén.
= Musicas étnicas. Ecos de Sefarad.

Una tercera fuente de [a obra guitarristica rodriguera, aunque no ma-
yoritaria en €sta ni en su obra en general, como podria aparentar a primera
vista, y que podria ser incluida en cualquiera de las dos apartados anterio-
res pero por mor de ser rigurosos situamos aparte, esta en el flamenco y las
musicas folcldricas y populares aflamencadas. Aunque participa v se nutre
de elementos formales y extrinsecos folcldricos, el flamenco no es folclore
sino arte, y de ser incluido en la tradicion de la musica culta espafiola, de
la que también toma elementos técnicos guitarristicos y vocales, puede ser
motivo de inconformidad por criticos de uno u otro signo: tanto clésicos,
mas por prejuicios sociales que por motivos musicales, como flamencos,
por exclusivismo purista. Lo cierto es que no se puede obviar el gusto de
Rodrigo® -como de tantos otros compositores- por esta musica tan peculiar,
extrafia y familiar al mismo tiempo, asi como su influencia y motivo de
inspiracion directa o indirectamente —a través de otras musicas clésicas a
su vez basadas en palos o aires flamencos- en obras esenciales de su litera-
tura guitarristica como el mismo Concierto de Aranjuez, (especialmente en
los aspectos ritmicos y escalistica de la guitarra en el primer movimiento y
en las cadenzas del segundo), Concierto Andaluz, Invocacién y Danza y otras.

Esta especie de clasificacion debe entenderse como meramente orien-
tativa y de caracter didactico, no definitoria musicoldgicamente, sino con-
textualizadora, informativa de la diversidad de su origen cultural y fa uni-
dad de su destino: musica para guitarra. Los titulos de obras que se afiaden
a cada apartado son una ejemplificacion no exhaustiva, pues bastantes
obras participan de las ¢aracteristicas de varios de los apartados anteriores
y son dificiles de clasificar en uno solo. Por ejemplo, las Tres piezas espariolas
tienen algo de folclore castellano y bastante de scarlattismo; como en Elogio

8 Obra citada p, 185.
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de la guitarra cada uno de sus tres movimientos parece venir de una época y
un fugar distintos a pesar de la indudable coherencia y unidad formal de la
obra. Invocacion y Danza tiene mucho de cante, baile y toque jondo, pero a
traves del prisma del Falla de El amor brujo; segtin su autor: “En Invocacion
es donde encontramos los elementos sugeridos por la musica de Falla”, y a
traves de la propia creaciéon de lo que anteriormente calificamos de folclore
imaginario: “Luego se precisa la Danza, cuyo ritmo, pausado, esta tomado
de un Polo, sin que en esta danza haya elemento popular ninguno”’. Cada
uno de los movimientos del mismo Concierto de Aranjuez parece tener una
matriz musico-cultural distinta. Las obras mayores son las mas dificiles de
encajar, pues cada movimiento o pieza de una forma sonata o suite, junto a
su estructuracion neoclasica o neobarroca, seglin el caso, esconde materia-
les morfosintacticos de aspecto u origen folclorico. En este sentido los aires
de fandangos, fandanguillos, jotas y seguidillas son ritmicamente una cosa
(popular) y armoénicamente otra (culta), pasada por el tamiz timbrico y ex-
presivo de la escuela impresionista parisina de los Debussy, Ravel, Dukas y,
como no, nacidas de la propia creatividad del maestro Rodrigo.
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