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LAS VEINTE MIRADAS DEL NINO JESUS DE
OLIVIER MESSIAEN

Alfonso CALDERON DE CASTRO

... Tener en las manos a Dios, interpretar el canto un péjaro, la apari-
cién de un dngel, evocar la erupcién de un volcédn en la Paupasia, es una
de las experiencias mds maravillosas, reconfortantes y supremas que un
musico, concretamente un pianista, puede experimentar e interpretar.

La primera vez que escuché a Messiaen, sentf panico y miedo, posi-
blemente mi oido no estaba educado a tales armonias a esas aglomeracio-
nes en los acordes tan densos, tan disonantes, esos contrastes sonoros en
los registros del piano, ritmos que atraen pero que uno no sabe ubicarlos
correctamente, y ese juego virtuoso en el registro agudo de semicorcheas
en presto, que de alguna manera, nos recordaria a un pasaje lisztiano.

Al igual que con el mds grande compositor del siglo XX francés ;Qué

nos evoca al oir, por ejemplo,la Segunda sonata de Giancinto Scelsi, “a.r.”,
de lannis Xenakis o "Rain tree sketch” de Toru Takemitsu?

Desgraciadamente, por diversos motivos, seguimos teniendo un
oido Romantico, el cual no nos permite en la gran mayoria de los casos
entrar en el maravilloso mundo de la musica del siglo XX, no queremos
oir otra cosa que no sea una melodia “bonita” a ser posible en un modo
menor (para lorar, sufrir, sentir) y ansiar ese modo mayor (por ejemplo)
que nos salve de la angustia, el desengafio, la pérdida y as{ concluir el dis-
curso musical feliz, alegre y triunfal.

Considero que los grandes compositores del siglo XX siguen plas-
mando en su miisica un planteamiento humano en su obra aunque tal vez
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dejen a un lado el “amor de folletin” para mirar hacia otra direccién y
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exponer nuevas formas de lenguaje, plasmar ideas basadas en formas de
expresion que todavia algunos prefieren despreciar, reirse incluso infra-
valorar, antes que sumergirse en un mundo inteligente, asombroso y atn
por explorar.

De entre los grandes maestros de la musica francesa del siglo XX,
Olivier Messiaen ocupa un lugar estelar en su produccién musical.

Las "Veinte Miradas del Nifio Jesiis”, constituyen junto a los Ocho pre-
ludios, Fantasta Burlesca, Pieza para el tombeau de Paul Dukas, Rondd,
Pequerios bocetos de pdjaros, Cuatro Estudios, Cantéyodjaya, “Catdlogo de
Pdjaros” y "Visiones del Amén’’ (para dos pianos), el conjunto de obras que
dedicé al piano como instrumento solista.

Centrandonos en tan magnifica "Catedral Pianistica" diremos que
estd compuesta entre el 23 de Marzo y el 8 de Septiembre de 1944, dedi-
cada a su mujer Ivonne Loriod-Messiaen, y estrenada por ella en Paris el
26 de Marzo de 1945 en la sala "Gaveau". Obra pianistica, pensada por y
para el piano, forma un corpus unitario y homogéneo.

La obra esta enfocada tanto temadtica como intencionalmente desde
un punto de vista religioso y mistico ya que como indica Messiaen, se
trata en realidad de “la contemplacion del nifio Dios en el pesebre y de las
miradas que posan sobre E1”.

Merece la pena sefialar, que Messiaen fue Organista de la Iglesia de
la Santa Trinidad de Paris y cuenta con una produccién abundante para
este instrumento. Traslada su concepcién musical, técnica y sonora de
este instrumento; al igual que el ambiente eclesidstico, a su misica para
piano, apreciandolo claramente en las Veinte miradas.

Antes de centrarnos de lleno en la obra, debemos saber que los ante-
cedentes estilisticos del compositor vienen claramente influenciados por:
los ritmos griego, ritmos hinddes (Talas, DeCi-talas), los neumas del
canto gregoriano, la naturaleza del canto de los pdjaros, influencias desde
Beethoven, Chopin, Scriabin, hasta Debussy y Albéniz, consiguiendo una
nueva "imagen impresionista” en su musica.
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La obra en conjunto supera las dos horas de duracién, pudiendo eje-
cutarse de manera aislada alguna pieza de las de mayor dimensién
("Regard de I'esprit dejoie”, "Regard de I'Eglise d’amour”) o por grupos de
dos, tres o las que el intérprete considere.

Aunque las piezas van numeradas de la 1 a la 20, no han sido com-
puestas en ese orden. La primera fue "Mirada del hijo sobre el hijo - V", y la
Gltima "Todo ha sido hecho por EI - VI". Las piezas estdn ordenadas por razo-
nes simbélicas, de intensidad, color y contrastes de tiempo, de la 1 a la 20,
mientras que estdn distribuidas de cinco en cinco las miradas que tratan de
la Divinidad (1, 5, 10, 15, 20). La "Mirada de la Cruz ", lleva el n.° 7, la cifra
perfecta. Los Angeles, habiendo sido confirmados en su gracia, la "Mirada
de los Angeles” lleva el n.° 14 (dos veces siete). Las dos piezas que hablan de
la Creaci6n y el Gobierno divino N° VI “Todo ha sido hecho por EI” (n® 6, cifra
de la Creacién) y "Palabra Todopoderosa” (n.° 12, dos veces 6).

Tendremos en cuenta que la obra es unitaria en su conjunto. Desde
el comienzo de la partitura nos aparece una "Nofe de I " auteur” indican-
donos los tres temas circundantes de la obra:

- TREME DE DIEU (tema de Dios)
- THEME D’AMOUR MISTIQUE (tema del Amor Mistico)

- THEME DE L "ETOILE ET DE LA CROIX (Tema de la estrella y de la
cruz)
- THEME D’ACCORDS (tema de los acordes)

THEME DE DIEU:

THEME D’ACCORDS:
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El Tema de Dios se encuentra en las tres piezas dedicadas a los tres
miembros de la Santisima Trinidad (Mirada 1 "Mirada del Padre”, 5
"Mirada del Hijo sobre el Hijo" y 10 "Mirada del espiritu de la Alegria”)
asi como en la mirada numero 6 "Todo ha sido hecho por El", ya que la
creacion es atribuida al Verbo, sin el que nada se ha hecho, también lo
encontraremos en las Miradas 15, 11 y 20.

El Tema del Amor Mistico, aparece en la mirada 6, 19 y 20.

‘El Tema de la Estrella y de la Cruz se encuentra en las miradas 2y 7
y El Tema de los acordes, aparecerad en todas las piezas, de diferente
manera: concentrado, cambiado de ritmo, transformado, etc ...

Para abarcar pianisticamente esta pieza, el intérprete deberd conocer
aquellos "elementos” propios de la escritura de Messiaen que le ayudaran
a familiarizarse con tan rico lenguaje y de esta manera conseguir una eje-
cucién pianistica coherente y con conocimiento para su posterior ejecu-
cion.

El compositor busca en su obra, un sonido robusto, que como ante-
riormente cité nos acerca al denso mundo de Beethoven, la Frase de
Chopin y el climax sonoro ambiental del impresionismo de la musica de
Debussy, consiguiendo de esta forma utilizar el piano en toda su paleta
de color. Asimismo emplea de manera muy concreta el pedal consiguien-
do esa sonoridad caracterfstica de su obra.

Respecto al ritmo, utiliza cdnones ritmicos, ritmos aumentados, dis-
minuidos (pudiendo ser éstos a su vez melodia) y uso de la polirritmia.

Tal vez, la primera dificultad que el intérprete debe salvar al ejecu-
tar un pasaje en acordes, es que debido a la formacién intervdlica de éstos
(pudiendo ser, mixto, por medio de combinaciones, resultante del acorde
actstico o de la resonancia ...) no se encuentra familiarizado con este tipo
de posicion al teclado. Una buena digitacién, posicion y en su consecuen-
cia plasticidad manual, serdn los factores resolutivos principales para
conseguir solventar dicha dificultad.

(Recordemos lo "feo" o "raro" que sonaba al tocar por primera vez un
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pasaje de un estudio de Chopin o de una fuga de Bach a nuestros comien-
z0s de la carrera, crefamos que estdbamos equivocados al tocarlo ... ya
una vez superado el pasaje y puesto a velocidad, adquirfa su belleza, lo
mismo que ocurre en la mdsica de Messiaen).

Melédicamente utiliza recursos como la interversion de notas, orna-
mentacién, ampliacién, retrogradacién, asi como el canto-péjaro (oise-
au)y la melodia en registros agudos extremos (16%), A menudo nos
encontraremos con la dificultad, (posteriormente ampliada en su estudio
de ritmo "modo de valores e intensidades"), de diferenciar varias lineas
de tratamiento melédico en el que se especifica un matiz concreto para
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Al utilizar densidad de acordes, sonoridades opuestas, cambios
repentinos de registros, utiliza el pedal como prolongacién de sonoridad,
siendo reminiscencia directa de la miisica de Debussy y consiguiendo un
timbre personal en su muisica (podemos recordar la sonoridad climatica-
sonora- imaginativa en el pedal completo arménico al comienzo del pre-
ludio “La catedral Sumergida” de Debussy, orientdndonos en la base primi-
tiva de su composicién sonora), atreviéndome a decir, que en determina-
dos pasajes, se utilizard el correcto uso del pedal central o tonal, para la
prolongacién bien de un acorde en el registro de un bajo, 0 una octava, a
modo de ostinato o nota pedal, lo cual es una clara influencia del conoci-
miento organistico del compositor.

Nos encontraremos en algunas piezas, la alternancia de la estrofa y
la variacion, que serd materijal caracteristico. No obstante, los temas que
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personalizan la obra (el Tema de Dios, el Tema de la estrella y de la cruz, el
Tema de acordes y el Tema de amor mistico), son recurrentes establecién-
dose paralelismos entre unas piezas y otras, confiriendo el cardcter unita-
rio de la idea global de la Obra.

Aunque estd de mds decir que la obra es totalmente pianistica, cabe
sefialar que de una manera precisa, Messiaen nos sugiere a menudo el
paralelismo timbrico con otro instrumento debido al cardcter, intencion,
rasgo melédico, registro del piano, estando estos fragmentos idiomditicos,
escritos en el idioma propio de tales instrumentos: hautbois, tam-tam, xylopho-
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Ej. REGARD XVI — Regard des prophétes, des bergers et des Mages

Cada pieza es original y necesita de un estudio pormenorizado, ya
que al ser de alguna manera ciclica, tendremos siempre en cuenta los
temas circundantes Por otro lado considero que el estudio analitico - for-
mal de la obra, nos ayudard a la comprensién total de ella pudiendo de
esta manera entender arquitecténicamente su dimensién o en su caso el
estudio de las piezas que la componen.

Messiaen extrae de una manera muy personal aquello que le intere-
sa de la forma Sonata, de la fuga asf como del cardcter imitativo y del
canon.

No encontraremos una fuga al més puro estilo de Bach, como en el
“arte de fuga”, ni un tiempo de una Sonata en su obra. En cambio encon-
traremos ideas temdticas, una exposicién, desarrollo, variacién, o un suje-
to de una fuga con su correspondiente contrasujeto, elaborando, segtin su
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manera de componer, una determinada pieza pudiendo anteponer el des-
arrollo antes de la exposicion, relacionando de alguna manera el titulo y
el significado de una pieza con otra.

Cada una de las piezas, vienen precedidas del tftulo, por una expli-
cacion, religiosa -mistica-poética-, dependiendo de cada nimero, para asi
impregnarnos de la sonoridad e intencién de cada mirada, claramente
influenciado por las lecturas de Santo Tomds, San Juan de la Cruz,
Maurice Toesca.... Leamos la leyenda que nos escribe Messiaen en la
mirada Numero XVII “"Regard du Silence” ("Mirada del Silencio"):

"silencio en la mano, arco iris invertido... cada silencio del pesebre
revela miisicas y colores que son misterios de Jesucristo”.

Existen personas que tienen la gran suerte de relacionar nimeros,
sonidos, paisajes, con colores. "El numero 1 es amarillo” 6 "Do es rojo". La
sinestesia es una percepcién real que poseen determinadas personas alta-

mente sensibles.

Cabe destacar entre los misicos a Alexander Scriabin que ide6 un
6rgano que lanzaba rayos de luz en su sinfonfa "Prometeo, el poema del
Fuego™.

Messiaen relacionaba en sus acordes determinados colores tal vez
intimamente ligado a los modos . .a mejor manera de plasmar esa supre-
ma cualidad era por medio de sus palabras:

“Uno de los grandes dramas de mi vida consiste en decirle a la
gente que veo colores cuando escucho miisica y ellos no ven nada, nada
ent absoluto. Eso es terrible y ellos no me creen. Cuando escucho miisi-
ca yo veo”.

Aparte de determinadas obras en las que incluyé el color en el titu-
lo- “Bryce Canyon y las rocas rojoanaranjadas” de la obra orquestal "Dex
Canyons Aux Etoiles”, ("De los Cafiones a las Estrellas”} Messiaea incluye
esta caracterfstica "colorista” en algunas de sus Veinte Miradas. El ejemplo
mas atractivo y sofiador es el que se encuentra en la Mirada n.° 13 “Noel’
(“Natividad”), Aparece un coral dividido en 4 secciones (Ires Moderé) en
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el cual Messiaen relaciona el Modo con el Color siendo esta mezcla de
colores los que visionaba al escuchar e interpretar este pasaje: La prime-
ra de ellas naranja, oro y blanco lechoso, la segunda naranja y oro con un
poco de azul, la tercera oro y marrén y la cuarta gris y malva. En palabras
de Messiaen:"... estallardn estos colores en la parte central representando
a la Sagrada Familia y a la adoracién ante el nifio del pesebre”.

Poesia, Naturaleza, Color, Arquitectura, Divinidad, Miisica... son la
composicién de elementos de las "Veinte Miradas del Nifio Jestis”.




