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L.AS PRIMERAS GENERACIONES
GUITARRISTICAS EN ESPANA (S. XIX)

Javier CHAMIZO

En la actualidad, la guitarra espafiola como instrumento culto, goza
aparentemente de una gran consideracién. Como especialidad se estudia
en todos los centros superiores de ensefianza musical de Europa y
América, y su caracter portatil y cualidades arménicas y polifonicas ase-
guran de momento su presencia en las grandes salas de conciertos. Los
compositores no guitarristas han dedicado sus esfuerzos a dotar de lite-
ratura amplia a la guitarra, que en principio puede y debe asegurar su
continuidad.

La necesidad de un esfuerzo intelectual e investigador por parte de
los intérpretes, que consolide su formacién como misicos, nos permitira
en un futuro, de una forma cientifica, abordar el estudio y recuperacion
de nuestro patrimonio musical guitarristico.

Con el término de guitarra encontramos instrumentos descritos en
diversas fuentes literarias y pictéricas, aunque la musicologia actual pre-
fiere utilizar en principio, los tratados de la época referidos a la musica y
a la guitarra, resultando muy dificil y arriesgado la confirmacién de un
origen, la procedencia, y quien realizd los cambios que configuraron la
evolucion de los instrumentos de cuerda pulsada, que hoy hemos deno-
minado de una forma sistematica bajo el nombre genérico de guitarra.

Por lo tanto, en relacion al momento historico y estilistico, que tuvie-
ron estos instrumentos, diferenciamos hoy, en términos organoldgicos: la
guitarra renacentista, la vihuela, guitarra barroca y guitarra romantica,
como unos instrumentos de aparentes caracteristicas similares, que
tuvieron una literatura propia, y una escritura muy particular llamada
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“tablatura”, diferentes afinaciones e intérpretes, que obtuvieron sus
licenciaturas en las Universidades mas relevantes.

Por citar un caso, el de Gaspar Sanz, como reza en la portada de su
libro: “Compuesto por el licenciado Gaspar Sanz, Aragonés, natural de la
Villa de Calanda, Bachiller en Teologia por la insigne Universidad de

Salamanca”.?

Sin dejar de mostrar mi preocupacion por aspectos tan importantes
como la convivencia de la guitarra renacentista y la vihuela, instrumento
culto del Renacimiento espaiiol, en manos de auténticos virtuosos y cor-
tesanos, que formaban parte de las Capillas musicales del emperador
Carlos V, el posterior desarrollo de la guitarra de cinco érdenes, a lo largo
del s.XVII, con la polémica suscitada por Vicente Espinel como posible
“inventor de la quinta cuerda”, hoy puesto en duda por algunos especia-
listas®, debemos centrarnos en los afios finales de s. XVIII, cuando la gui-
tarra va a sufrir, entre otros, el cambio mas importante: el afiadido de un
sexto orden y posterior configuracion de la guitarra de seis cuerdas sim-
ples, tal y como la conocemos en la actualidad. Légicamente nos referi-
mos a la guitarra romantica del s.XIX y su desarrollo posterior, que dard
lugar en su evolucion a nuestra guitarra espafiola actual.

Entre las generaciones formadas por el binomio Fernando Sor (1778-
1839) vy Dionisio Aguado (1778-1849) y la de Francisco Tarrega (1898-
1909), los guitarristas espanoles del s.XIX se articularon histdricamente
en grupos y promociones, relacionadas temporalmente. A veces diferen-
ciadas por cuestiones geogrificas, y formando un conjunto de musicos
que rara vez encontraremos en las obras especializadas sobre la guitarra.
En todo caso, apareceran citados sus nombres como medida para justifi-
car el supuesto vacio, que siempre aparece en estas publicaciones.

27 SANZ, G., Instruccién de miisica sobre la guitarra espafiola, Diego Dormer, Zaragoza, 1674, Facsimil
de los libros 1.° y 2.° de la tercera edicidn (1674). Prélogo y notas de Luis Garcia Abrines.
Instituncidn, Fernando El Catédlico. C.51.C., Zaragoza, 1979,

B p Gregorio Arciniego, pronuncié un discurso en el acto de la recepcidn piiblica en la Academia de
Nobles y Bellas Artes de San Luis, de Zaragoza, ¢l dia 3 de julio de 1938, sobre Gaspar Sanz, e
Vicente Espinel en la pag. 30, nos dice lo siguiente: 5i Espinel nacid en 1544, y el Padre Bermudo
publicaba su obra en 1549, donde dice haber visto guitarras de cinco cuerdas jlizguese si en tan Ber-

na edad estarfa aquél en disposicién de afadir cuerdas. Este discurso lo publics Ia propia institucién. -
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Al margen del valor artistico de los guitarristas nombrados, seria
conveniente tratar de romper esta falacia histrica, para que nos sirva de
punto de partida en un futuro, de estudios mas concretos, sobre el
supuesto vacio entre estas dos generaciones.

Partimos de una época imprecisa, que podemos situar en las tltimas
décadas del s.XVIII, para tener una referencia de la primera “generacién”
de guitarristas que vamos a tratar. No se conocen sus fechas de naci-
miento, a excepcién de algunos individuos, por lo tanto es un riesgo
hablar en estos momentos de “Generacién”, pero confiamos que en un
futuro irdn apareciendo nuevos datos.

Las fuentes a las que debemos acudir en principio, ya que las obras
de estos guitarristas se anunciaban en la prensa diaria, son: El Diario de
Madrid y La Gaceta de Madrid. También resulta de mucha utilidad la
consulta obligada de las referencias guitarristicas de las Gaceta que apa-
recen en la tesis del Doctor Ignacio Susaeta.”

La guitarra, en esta transicién del . XVIII al 5.XIX, se convirtié en un
negocio muy importante, con una gran demanda de musica para la
nueva guitarra, y las editoriales y librerfas estaban muy bien organizadas
para atender esta demanda.

Los intérpretes no guitarristas, violinistas y pianistas, serdn, los que
en un principio, y a la vista del negocio que propiciaba la demanda de
obras para guitarra, los encargados de producir una literatura que se
aleja de las posibilidades reales del instrumento, al desconocer la esencia
de la guitarra: su riqueza arménica y cualidades polifénicas.

Existen algunos datos biogrificos del violinista Fernando
Ferrandiere,” aunque se dice del famoso padre Basilio, Miguel Garcia,
que fue organista y el maestro de guitarra de Dionisio Aguado.

29 SUSAETA LLOMBART, 1, La Miisica en lus Sfuentes hemerogrificas del XVIII esparicl: Referencias musi-
cales en la Gaceta de Madrid, y articulos de miisica en los papeles periddicos madrilefios. Tesis Doctoral s.i.
dirigida por Emilio Casares Rodicio y leida en la Universidad Complutense de Madrid, 1993.

30 vid. aparte de la introduccién de Brian Jeffery at facsimil de su Arte de tocar la guitarra... de 1799,
Londres Tecla, 1977, el (iltimo trabajo sobre los datos biogrificos de Ferrandiere, realizado por Luis
Briso de Montiano: Un fondo desconocido de milsica para guitarra, Madrid, noviembre, 1992, s.i.
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Referencias mds que dudosas, pues no hay datos que demuestren, pri-
mero su fama, y segundo su gran maestria en la guitarra para ser maes-
tro del reconocido concertista y pedagogo.”

Los que verdaderamente si fueron guitarristas, nos dejaron los pri-
meros métodos didacticos para guitarra: D. Juan de Arizpacochaga y
Antonio Abreu, apodado “el portugués”, y Manuel Soto, que segtin cons-
ta en el anuncio que insertd en el “Diario de Madrid” del 10 de marzo de
1800, era “maestro de guitarra”.

Estamos en los momentos en los que se escribe para guitarra, tanto
en musica como en cifra. Se adopta la clave de Sol y los recursos arméni-
cos y polifénicos, se usan timidamente en favor de una concepcion meld-
dica, tipica de instrumentos como el violin, quedando reducido el reper-
torio de la guitarra a dios, solos con bajos y otrs agrupaciones cameristi-
cas.

En el aspecto organoldgico se produce un transito del instrumento
desde una encordadura de cinco érdenes a una configuracién definitiva
de seis cuerdas simples con la afinacién que hoy se utiliza. No obstante,
la experimentacién de los guitarreros propiciard encordados y afinacién
fluctuantes, incluso guitarras con mas de seis cuerdas.

iQué sucede con la cuestion diddctica, tan necesaria, en un instru-
mento “nuevo”?

Se configuran las primeras escuelas guitarristicas, que van a tener
una extensa vigencia, aportando una base técnica y cientifica que contri-
buira a la consolidacién de los recientes cambios estéticos y estilisticos.
Prueba de ello es la gran aceptacion que va a tener la guitarra en el
mundo editorial.

La publicacién de cuatro métodos bésicos en el afio 1799: tres impre-
S0s y un manuscrito, con la misma cronologia y de cardcter didactico, tie-

31 Existen varias ediciones de su famoso Nuevo Método para guitarra, cuya primera edicién se rea-

lizd en 1820.
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nen como caracteristica principal, la diversidad de sus planteamientos y
enfoques tan diferentes.

No voy a entrar, obviamente, en contrastar las diferencias significa-
tivas de estos métodos, que me obligaria a utilizar un lenguaje técnico e
incomprensible para las personas ajenas al mundo de la guitarra, pero si
los voy a citar textualmente, debido a las importancia y repercusién que
tuvieron en su momento:

- MORETTI, E, Principios para tocar la guitarra de seis érdenes, precedidos
de los elementos generales de la miisica, Madrid, José Rico, 1799.

- FERRANDIERE, F.,, Arte de tocar la guitarra espafiola por mitsica, Madrid.
Imprenta de Pantaleén Aznar, 1799.

- ABREU, A., Escuela para tocar con perfeccion la guitarra de cince y seis
ordenes, Salamanca, Imprenta de la calle Prior, 1799.

- GARCIA RUBIO, J.M., Arte, reglus y escalas arménicas para aprehiender a
templar y puntear In guitarra esparioln de seis drdenes, segiin el estilo moder-
no: Dispuestas y formadas con algunos solfeos que acompaiian, por D. Juan
Manuel Garcia Rubio, Violin de la Real Capilla de lns... Marzo 12 de 1799 *,

32 Ygta obra se encuentra manuscrita en la (B)iblioteca {N)acional, signatura M /1236.



