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LA GUITARRA EN EL BARROCO.
EPOCA DE CAMBIOS Y EXPERIMENTACIONES

Javier MOLINA ARGENTE

El pleyto de joglares era fiera riota.
Awvie y simfonta, farpa, giga e rota,
albogues e salterio, citola que mds frota,
guitarra e viola que las cyotas enbota.

Estos versos, que vieron la luz en el siglo XIII, pertenecen al Libro de
Alexandre, obra de un poeta andnimo del Mester de clerecia sobre la vida de
Alejandro Magno y constituye el primer documento en castellano en el que
aparece escrita la palabra guitarra, instrumento estandarte de la mdsica
espafiola.

Remontandonos a los siglos VIII-IX encontramos a Abu-Hassan-ben-
Hassan, mas conocido como Ali-Ben-Ziryab, fue discipulo de Ibn-Ibrahim-
al-Vasli, director de musica del califa de Bagdab. Ziryab, al tener que huir
de su tierra por los celos ptofesionales de su maestro, eligié la corte del ca-
lifa Abderraman II, en tierras cordobesas, alejando asi el peligro de muerte
que se cernia sobre su cabeza. Este singular musico fue tan amante de la
musica de cuerda que fabricaba sus propios instrumentos, provocando in-
novaciones en la evolucion de estos, como la quinta cuerda del laad y la
reduccion de tamario del instrumento.

Por ello, no es de extrafiar que en Andalucia, y mas concretamente en
Cérdoba y Granada, exista esta tradicién centenaria de la fabricacion de
instrumentos de cuerda, y mas en particular de la guitarra morisca. La tradi-
cion, y también la Historia, nos dice que Granada fue la principal receptora
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de la cultura musical llegada a Espa-
fia con la dominacion arabe, y, a buen
seguro, que con ellos nos vino el in-
flujo de ese artistico espiritu oriental
del que Granada seria con el tiempo
eje y epicentro.

Aungque la mayoria de sus nom-
bres no han llegado hasta nosotros,
podemos afirmar sin temor a error,
que ya en los primeros aiios de la do-
minacién arabe fueron muchos los
granadinos que se dedicaron a tra-
bajar la madera con este fin artistico,
viendose todo esto reforzado por la
fundacion en el primer tercio del si-
glo XVI del gremio de carpinteros, al

Detalle de un cuadro def valenciano

Artista pintando el cuadro de una guitarrista,
En el podemos ver una guitarra barroca. tamano.

En el periodo Barroco, que
en la cronologia musical debemos
de situarlo aproximadamente en-
tre los afios 1600 — 1750, se produ-
jeron infinitud de innovaciones y
cambios en la guitarra. A pesar de
que muchos musicélogos contem-
poraneos nos hablen de la guita-
rra barroca como el resultado de
la adicion de un orden mas®, son
muchos mas los cambios que se

produjeron en este periodo, como

Marguerite Gerard {1761-1837), '
el considerable aumento de su

La buasqueda de los constructores guitarreros en este periodo se centra

que se une el gremio de vihueleros'

Juan de Juanes (1523-79) en el que se

(1532). aprecia una vihuela de mediados del s.XVI.

La guitarra, como todo instrumento musical, ha seguido una evolu-

cién que en este caso en concreto podemos decir que es mas que milenaria,
hasta llegar a mediados del siglo XIX a ser la guitarra con la forma y carac-
teristicas actuales.

Durante el Renacimiento, este instrumento habia estado caracterizado

por su pequeno tamafio, con siete cuerdas repartidas en cuatro grupos, la
primera simple y las seis restantes formando tres 6rdenes®. Los trastes es-
taban fabricados con tripa de animal’, y la forma era, en general, parecida
a la de la vihuela*.

—_

H W M

Artesanos dedicados a la construccidn de vihuelas y otros instrumentos de cuerda.
Dicese de la agrupacién de dos cuerdas con la misma afinacién (igual sonido).
El animal que se utilizaba para este cometido era el carnero.

Instrumento de cuerda parecido a la guitarra que alcanz6 su méximo esplendor en el 5. XVienla
Peninsula Ibérica. En este aspecto debemos de destacar a Luis de Narvaez, nacido en granada en
torno al afio 1500 y gue desting su vida a la composicidn de musica vocal y también de misica
especifica para vihuela, A mediados del siglo XVI pasa a ser compositor del rey Carlos I, y del
principe Felipe, future rey Felipe T1 (1558),

sobre todo en la sonoridad del instrumento. Una de las soluciones para conse-

guir una mayor sonoridad se obtiene con la
adicion de ordenes de cuerdas, llegandose a
construir guitarras incluso de siete drdenes,
como la guitarra de Francisco Sanguino, Se-
villa, (ca. 1763), aunque el modelo que alcan-
zd mayor popularidad fue el de seis drdenes,
documentado por primera vez en 1760. Este
afiadicdo de un nuevo orden de cuerdas im-
plicé un mayor tamafio del instrumento y
un aumento de refuerzos ifiteriores, ya que
tiene que soportar mas tension, aunque la
modificacidén no fue muy grande.

Es ésta una época de blisqueda en el
que la monarquia ilustrada apoya a los ar-

Réplica de una guitarra barroca
construida por Carlos Paniagua
en febrero de 1987,

5 A pesar de que la aparicidn en la guitarra barroca de un quinto orden es una innovacién de este

instrumento con respecto al periodo renacentista anterior. El empleo de instrumentos de cinco
ordenes esta atestiguado en Espana ya desde mediados del siglo XVI, a través de la Orphenica Lyra
de Miguel de Fuenllana (1554) y la Declaracion de Instrumentos de Juan Bermudo (1555), lo cual nos
indica que ambos instrumentos, de cuatro y de cinco ordenes, coexistieron.
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tesanos, no solo en el ambito de la guitarra sino también en otros aspectos
musicales y en otras artes.

Fruto de este apoyo y de la busqueda y desarrollo de la guitarra en
el s. XVIII, aparecen a finales de este siglo instrumentos como la guitarra-
lira, tipico del Primer Romanticismo®, la tiorba rusa, la guitarra multicorde
parisina o la italiana chitarra-salterio, traducida al castellano como guita-
rra-salterio’, cuyo ejemplo mas destacables conservado fue construido por
Rafael Vallejo en Baza (Granada), entre los anos 1789-1792. También debe-
mos destacar al constructor malaguefio José Martinez que realizé trabajos
parecidos en la misma época, constructor muy valorado y apreciado por
el mismisimo Fernando Sor (1778-1839), guitarrista espafiol conocido por
muchos como el Beethoven de la guitarra.

Son muy pocos los datos que conocemos actualmente de Rafael Va-
liejo, del que tan solo se sabe que nacid y vivié, por lo menos parte de su
vida, en Baza. Sobre su obra, tan solo se tiene constancia de esta guitarra,
que fue encargada por el rey Carlos IV para su coleccion particular de ins-
trumentos, un hecho bastante comtn en este monarca, que durante su rei-
nado (1788-1808) se mostrd como un animador entusiasta de las artes, con
el ejemplo culmen de su patrocinio del artista Francisco Goya (1746-1828).
El instrumento se encuentra en la actualidad en el Museo Victoria and Al-
bert de Londres. El curioso guitarrista Domingo Prat, en su magnifico libro
Diccionario de guitarras, guitarristas y guitarreros tan solo resena a cuatro ar-
tesanos nacidos en Granada, haciendo hincapié en Rafael Vallejo, del que
confirma su nacimiento en Baza. René Vannes en su obra lo cita de manera
muy escueta®. Es el granadino Eusebio Rioja quien se extiende mas sobre
este universal guitarrero, en su libro Inventario de guitarreros granadinos, aun
asi, sin aportar demasiados datos.

6 Perfode que comenzd en Alemania a finales del 5. XVIII y que abarco hasta parte del S. XX cuyo
objetivo principal era expresar mediante la misica las emociones.

7 Elsalterio es un instrumento muy antiguo de cuerda pulsada por fos dedos, o a veces percutida
con palos. La guitarra salterio se caracteriza por la unidn entre ambos instrumentos, dando como
resultado un instrumento con mayor senoridad y més recursos timbricos.

8 Rafael Vallejo, lutier espariol. Trabajo en Baza en la segunda mitad del siglo XVIIL Se le conoce
como un lutier con hermosa marqueteria fechada en 1789. En su etiqueta se lee: D. Rafael Vallejo
me hizo / en Baza 1789,
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Esta inusual guitarra, que Rafael Vallejo
comenzara a construir en 1789, es concluida
en 1792, Presenta claras caracteristicas barro-
cas tanto formales como decorativas. Aunque
podria considerarse por su forma una guita-
rra barroca con un salterio anexo, después
veremos que son mas las diferencias que se
pueden encontrar entre esta guitarra y otra
del citado periodo, ya que nos encontramos
ante un instrumento, que en esos anos, esta-
ba en transicion a la que seria posteriormente
la guitarra de seis drdenes.

Dejando a un lado la calidad timbrica
que puede o pudiera tener, es importante
destacar el magnifico trabajo artesano reali-

Guitarra-salterio realizada

por Rafae] Vallejo en la
zado por el constructor, en una época en la ciudad de Baza (1789-92)
que no se buscaba tan solo un buen sonido,

sino también una bella ornamentacion del instrumento. Los materiales que
utilizo para la creacion de esta obra de arte fueron el palosanto’, y para la
decoracion y las incrustaciones, madera de nogal y pino.

La guitarra estd compuesta por infinidad de incrustaciones geométri-
cas que decoran el mastil, zoque y cabeza'® en su parte trasera. En la par-
te trasera de la caja de resonancia, que solemos denominar como fondo o
suelo y que esta realizada con madera de palosanto y nogal, encontramos
un gran sol que abarca toda,esta parte, y esta realizado con diferentes tona-
lidades gracias a la combinacidn de estas maderas. La cabeza, en forma de
cunta y que contiene doce clavijas, y el diapasén, parte delantera del mastil,
estan decorados con marqueteria barroca. La tapa de la caja de resonancia,
de una sola pieza de madera de pino esta lena de incrustaciones, reali-

9 Una de las maderas consideradas como mmaderas nobles en la construccién de guitarras de calidad,
siendo quizds la madera mds apreciada por los guitarreros.

10 El méstil es la parte mas larga del mango, sobre [a que, en su parte delantera, presionan los de-
dos. Bl zoque o quilla es la parte baja del mdstil, que sirve de unidn con fa caja de resonancia y ta
cabeza es la parte extrema de la guitarra donde se encuentra el clavijero que sirve para encordar
fas cuerdas y poder afinarlas mediante la regulacién de la tension.
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zadas en palosanto, con motivos ve-
getales, encontrandose también un
aguila bicéfala. En la decoracion del
roseton!! aparece un bello motivo
circular. Encontramos también entre
la boca y el puente, el escudo real al
que acompana un leon a cada lado.
Hay también en la tapa, en uno de
los extremos donde deberia de ha-

Parte trasera de la guitarra en la que
ber una de las curvas de la guitarra  podemos apreciar la decoracién geométrica

una inscripcion que dice: Soy del Rey  del zoque y mdstil, parte del sol que decora

Dorcarlos LI Qe Ds Ge Ms As el fondo y las clavijas de la parte del salterio

Gracias a los estudios realizados por el Museo Victoria and Albert, co-
nocemos todas las inscripciones que se encuentran, ya no solo en el exterior
del instrumento, sino también en su interior, donde hay una serie de eti-
quetas escritas con tinta en las que se puede leer lo siguiente:

- Dn Rafael Vallejo / me hizo / en Baza.
- Me en/pezo ano de 1789,
- Anode 1792.

A nivel] organologico, es importante destacar que se trata de una gui-
tarra de seis Ordenes, caracteristica habitual en esos afios y que perduré
hasta ca. 1830, siendo a principios de este siglo XIX cuando se establecen
definitivamente ciertos aspectos de construccién propios de la guitarra mo-
derna que hoy en dia conocemos, como la desaparicién de las ordenes y
la estandarizacién de la guitarra de seis cuerdas simples, a pesar de que
posteriormente se haya vuelto a experimentar en este aspecto, pero ya, en
menor medida.

La guitarra de Vallejo tiene tan solo cinco trastes de bronce, llegando
el diapason solo al traste quinto donde se une con la tapa a su mismo ni-
vel. Presenta en uno de sus lados una rara superficie, adosada a la caja y

11 Dibujo decorativo que rodea la boca de la tapa del instrumento y que se realiza con la combina-
cién de maderas de diferentes tonalidades.

12 La aparicién del niimero romano cuatro en esta disposicion era algo habitual en la época. Las
letras sueltas que aparecen son abreviaciones (primera y Tiltima letra) de una frase cortesana “que
dios guarde muchos afios”.
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al mastil que es lo que hemos denominado anteriormente como salterio,
con espacio para veinte clavijas y la colocacién de diez érdenes. El puente,
continia a lo largo de la tapa, también hacia la derecha en angulo, para
encordar esas veinte cuerdas, de metal, que forman la parte del salterio.

Nada se sabe del paradero del instrumento tras su entrega a Carlos IV,
ni de cudl fue su uso a lo largo de su historia. El proximo dato que nos ha-
bla de este instrumento tras su construccion es la venta por parte del Signor
Ferrario al museo londinense Victoria and Albert, en el que se encuentra en
la actualidad?®.
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