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EL TROMBON Y LA MUSICA CONTEMPORANEA

Jestis Fernando LLORET GONZALEZ

1. EL TROMBON EN LA MUSICA DE VANGUARDIA.

El siglo XX redescubre el trombén dotandole de una gran madurez y

- perfeccionamiento técnico; tanto musical, como en la fabricacién de ins-

trumentos. El pabellén se alarga, se utiliza un instrumento con tuberias
mas anchas, uno o dos cilindros para llegar con soltura y flexibilidad al
‘registro mds grave. Los compositores escriben especialmente para el ins-
: trumento (trombén alto — tenor — bajo y contrabajo) donde exaltan su
‘cardcter solemne a la vez que salvaje y barbaro. Se buscan nuevas sonori-
dades y matices que van desde el “pppp” hasta el “ffff", efectos ritmicos y
“acentuaciones sorprendentes mediante un staccato agresivo y rapidisimo,
“ademds de utilizar multitud de sordinas e incluso micréfonos y aparatos
“electrénicos en busca de sonoridades y efectos.

El repertorio y los medios empleados para su representacién son

‘muy personales, debiendo estar muchas veces conectados perfectamente
‘autor e intérprete.

El trombdn se libera (de la misma forma que pasé con el Jazz) y ofre-

_ce obras virtuosisticas y acrobaticas.

2.. DIFERENTES CORRIENTES MUSICALES EN EL REPERTORIO
PARA TROMBON.

Muisica electrénica: una obra de miisica electrénica puede estar com-
puesta integramente de sonidos generados electrénicamente - que pue-
den encontrarse previamente grabados en una cinta o ser manipulados
“en vivo'en la sala de conciertos -. O se pueden combinar sonidos electré-




44 JESUS FERNANDO LLORET GONZALEZ

nicos con instrumentos o voces, que a su vez suenan de manera natural o
electrénicamnete modificados, en vivo o en cinda.

Qbras.

Giancarlo Schiafini (1942) licenciado en Psicologia, trombonista y
compositor. En su obra CANONE ELETTRICO para trombén y digital
delay hay dos ejecutantes; el trombdn (ejecutante n® 1) y cinta previa-
mente grabada y sonidos electrénicos en vivo (ejecutante n° 2). La parti-
tura consiste de una parte en Fa para el trombonista y una representaciéon
gréfica de la parte grabada en cinta. El ejecutante 2 esta a cargo de ampli-
ficar toda la obra y también, en momentos determinados, utiliza disposi-
tivos electrénicos para modificar los sonidos “en vivo” del trombén
mediante transposicién y manipulacién digital (con "delay”). Al utilizar la
técnica de transporte digital, las notas ejecutadas por el tromboén se dupli-
can electrénicamente en un registro mds grave o mds agudo, segin se
requiera. Como resultado da la impresién de que hay dos trombones
tocando en intervalos paralelos (por ej: 3%, 4* 6 5° menores). La manipula-
cién digital con "delay "hace que se produzca un eco de los sonidos repi-
tiéndose a medida que se desvanecen.

Alfred Schnittke (1934). Es una de las figuras de primer orden del
postmodernismo. Su obra Invocacién (1983) para trombdn y érgano estéd
escrita especialmente para la actistica de la iglesia con varios micréfonos
repartidos; 2 en el centro de la iglesia, de esta manera las notas del trom-
bén rebotan en la béveda y siguen la direccién del pabellén (campana)
del trombén.

Musica aleatoria (del latin alea, “un dado “): la musica aleatoria per-
mite una mayor libertad incorporando un cierto grado de azar y preferen-
cia del intérprete en el momento de la ejecucién. Algunas posibilidades
S0n:

e Se puede pedir al intérprete que escoja entre diversas alternativas
(por ejemplo, qué notas o secciones de mtisica interpretar y en que
orden hacerlo).

® La altura de las notas puede indicarse con precisién o puede sugerir-
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se a grandes rasgos, dejando las duraciones de las mismas al azar; o,
por el contrario, pueden especificarse las duraciones y no las notas.
El intérprete también podrd tomar decisiones en relacién con el
tempo (la velocidad), fas dindmicas, los recursos expresivos, etc.

o Es posible indicar al intérprete que improvise sobre un grupo deter-
minado de notas o de manera totalmente libre.

Obras.

John Cage: Solo para trombdn (1957/1958). Fue escrita en colabora-
cién con el trombonista de jazz Frank Rehak quien mostré a Cage todas
las posibilidades del instrumento. La pieza comprende 12 pdginas con
notas largas, y cada nota es tratada individualmente en cuanto a fuerza e
indicaciones técnicas. Las notas estdn todas aisladas una de otras y en el
lapsus de tiempo que hay entre ellas se dan indicaciones de interpreta-
cién.

- Cage dice a propésito de esta obra: "cuando hay 12 péginas de parti-
tura no es necesario tocarlas todas .

Expresionismo. El término “expresionismo” también se originé en el
émbito de la pintura, donde describe particularmente el estilo de ciertos
é_lrtlstas vieneses de comienzos del siglo XX. Estos pintores crearon obras
de gran imaginacién en las que utilizaron lineas distorsionadas y colores
vividos, a menudo expresando sus experiencias mds intimas y exploran-
do los rincones mds oscuros de la mente: miedos secretos y visiones fan-
tdsticas del subconsciente, llegando a sugerir ocasionalmente colapsos
ﬁ_[nentales.

En miisica, la palabra expresionismo sirve para describir un estilo en
el que los compositores vertieron la m4s intensa expresividad emocional
en su musica. Los compositores mds importantes que utilizaron el estilo
expresionista fueron Schoenberg (quien también fue pintor) y sus dos dis-
cipulos: Berg y Webern. En un principio, la musica expresionista se basé
“en armonias que fueron haciéndose més y més crométicas hasta que,
. eventualmente, se llegaron a utilizar las doce notas de la escala crométi-
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ca de manera libre. Esto resulté en el atonalismo: la ausencia total de la
tonalidad. La musica expresionsta de estilo atonal presenta las siguientes

caracteristicas:

¢  armonias extremadamente disonantes.

» lineas melodicas disjuntas y frenéticas, incluyendo grandes saltos.
e  contrastes violentos y expresivos.

»  instrumentos ejecutados con gran fuerza y en los extremos de los
registros.

e un elevado grado de tensién, bien representada de manera vivida y
dramaética o bien de manera subyacente y contenida.

Obras.

Folke Rabe (1935) : All The Lonely People ... (Concierto para trom-
bén y orquesta de cimara). Es una obra de misica dramatica basada en la
cancién bastante conocida de los Beatles “Eleanor Rigby”. Tiene un cardc-
ter trdgico cémico y la obra trata bastante el tema de la soledad, un tema
por desgracia muy actual. El solista (el trombén) es en este caso el sujeto
rechazado que lucha contra un colectivo impasible (la orquesta). Busca
entrar en la orquesta la cual le rehuye absolutamente. Después de un
momento, el solista gana una cierta simpatia, al principio con el clarinete,
y poco a poco con el resto de la orquesta. La simpatia se va convirtiendo
poco a poco en admiracién por el saber y la habilidad del individuo (el
trombén brilla en los pasajes virtuosisticos, casi técnicamente inconcebi-

bles) y, finalmente una especie de compresion general se establece y el

oboe exprime mejor la citacién directa de “All the lonely people .."

Luciano Berio (1925): Sequenza V para trombén solo. Fue una obra
encargada por el trombonista Stuart Dempster y la obra fue dedicada ala
memoria del payaso legendario “Grock” cuyo nombre era Adrian
Wettach. En su infancia, Berio habia sido vecino de Grock y siempre se
habia sentido fascinado por fa personalidad de éste. Grock llevaba en sus
actuaciones una mascara muy simple y llevaba un estuche muy grande
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con un violin en miniatura, hablaba muy poco en sus niimeros y no
empleaba mas que algunas expresiones como “Nit mod666glich”o
“Porquoi?”.

"Porquoi”o “Why” ha resultado una especie de motivo principal en
la Sequenza V para trombén solo de Berio. Con una sordina tipo
“Plunger”(Wha-Wha) y la vogz, las tres vocales “u”, “a” e “i” son alterna-
das al principio de la obra terminando con la exclamacién “Why” (;por-
qué?}. La seccién B sigue de una forma tragi-cémica, casi aterradora y,
termina sobre la nota “mi”que es alternativamente tocada y cantada. La
obra exige mucho del intérprete que debe evitar de respirar normalmen-

te durante tres minutos, cantar y dominar a la perfeccion la técnica tradi-

“cional y moderna.

_ Dodecafonismo y serialismo. El dodecafonismo es una técnica de
‘composicién ideada por Schoenberg alrededor de 1920. En primer lugar,
el compositor ordena las doce notas de la escala cromética en un orden

~determinado, creando asf la serie fundamental de notas sobre la que se
-basard toda la composicién. Esta serie se puede utilizar de forma original,
_retrégrada, invertida (invirtiéndo sus intervalos), retrégrada invertida,
transportada, etc.

A comienzos de la década de 1950, algunos compositores (como

Boulez o Stockhausen) experimentaron con el serialismo. En sus obras no
s6lo se serializan las doce notas de la escala cromdtica segun el principio
_:_de Schoenberg, sino también las duraciones, las dindmicas, los ataques,
‘los tempos y los timbres.

:Obras.

K. Stockhausen (1928): in Freundschaft para tromboén solo. Es una

~obra muy minuciosa en cuanto a notacién y ritmo. El autor dice a propé-
sito de su obra: “in Freundschaft estd compuesta solamente con tres cor-
‘cheas - formando una polifonia horizontal _ y exige una ejecucién muy
‘particular. Al principio aparece la “férmula”a partir de la cual toda la
‘obra estd compuesta. Esta posee cinco miembros separados por silencios.

Las tres corcheas tienen la siguiente estructura:
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e una corchea aguda y calmada.

e una corchea grave y fuerte alternada rdpidamente con un trino hasta
llegar a la tercera corchea de registro medio.

»  Luego se desplazan una hacia otra de forma cromdtica, o para formar
una melodia, se van repitiendo despacio, rdpido, etc.

Petr Eben (1929): Invocation (frombdén y dérgano). En esta obra la
serie tonal “Ia”, “si”,”do”, “re”, “do”, “si”, y “la” es un motivo frecuente.
Comienza por tanto por una variacién: “do- re”cambiando a “dob” y
“reb” que le confiere otro cardcter. La serie termina con un acorde gran-
dioso en La Mayor con la quinta en el trombén.

Teatro musical experimental. La miisica postserial introduce en los
afios 60 el teatro musical experimental con una forma de hacer mdsica
basada en la representacién escénica y el teatro del absurdo.

Obras. JESUS FERNANDO LLORET GONZ

Kagel Mauricio (1931): Atem para trombon solo. Atem, que quiere
decir respiracién, es una pieza escrita para instrumento mds banda sono-
ra y que une el mundo de la mdsica con el teatro. La banda sonora es
registrada por el instrumentista y representa un musico retirado hace
bastante tiempo que limpia cuidadosamente su instrumento con minucio-
sidad pero que, de hecho, rara vez se pone a tocar cualquier cosa. Al
mismo tiempo, el instrumentista toca mientras ve la vida del musico a
través de los diferentes momentos de su vida y finalmente se desploma
muerto sobre el escenario.
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