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EL METODO PARA GUITARRA DE FERNANDO SOR:
SU IMPORTANCIA DIDACTICA COMO TRATADO
FUNDAMENTAL PARA EL ESTUDIO DE LA
GUITARRA ROMANTICA DEL S.XIX.

Javier CHAMIZO

(Por qué tiene tanta importancia este Método para guitarra romintica?

En primer lugar tengo que decir que no es el dnico método que se
publica en esta época. Todos los guitarristas que viven de la guitarra y del
concierto, buscan, consolidar su prestigio y favorecer su economia, gracias
a este género didactico, tan demandado por la gran aficién existente en
toda Europa por la guitarra espafiola a Jo largo del siglo XIX. La primera
caracteristica diferenciadora del “Método” de Sor, respecto a otros trata-
dos, es que nuestro guitarrista no se limita a seguir el modelo comiin y mas
extendido.

Suele comenzar con una breve exposicién sobre los conceptos ele-
mentales de la misica de algunas nociones breves sobre el instrumento, y
a continuacién entran de lleno, exclusivamente, en una sucesion casi inter-
minable de ejercicios, escalas arpegios, acordes, etc., y un sin fin de penta-
gramas que en progresién de dificultad aseguran el tan ansiado virtuosis-
mo, que se promete en la introduccién de estas publicaciones.

Sor no es ajeno a este tipo de obras, y desde el respeto y con un ele-
gante discurso razonado, en su Método, rompe esta linea diddctica, y nos
ofrece de una manera delicada su forma de ensefiar y mostrar unos cono-
cimientos basados en la experiencia, aportando una estructura académica
y una metodologia propia de los intelectuales.

Fernando Sor es, ante todo, un miisico, categoria que solo podemos
aplicar a las personas que aportan a las Bellas Artes, obras de altisima cali-
dad, y no sélo en el campo de la composicién. Sor fue uno de los mds
importantes concertistas de guitarra. Actividad que siempre estuvo unida
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a su labor didactica. Su Método para guitarra refleja el ideal roméntico de
persona libre, lo que me obliga a situarle entre los grandes artistas del siglo
XIX.

La primera edicién del “Méthode pour la guitare, par Ferdinand Sor™,
se publica en Paris en francés, en Diciembre de] afio 1830, aunque el 24 de
Mayo de 1828 ya circulaba un prospecto anunciando la préxima edicién
del Método. Esta primera edici6n es la tinica que fue autorizada por Sor.

En su portada consta que el libro es “Propriété des Editeurs”, en
Paris” L'auteur, rue de Marivaux, n° 5; en Bonn, N. Simrok, y en Londres”
lo deja en blanco. Fin letra pequefia anuncia que se puede encontrar en
“Paris chez les principaux marchands de musique” 2

El Método, va a ser editado por Sor antes que por una editorial comer-
cial.

En Junio del afio 1831, el editor Simrok, de Bonn, Alemania, publica
una edicidn bilingiie en aleman y francés. En 1832, Cocks, va a publicarlo
en Londres, traducido al inglés. Estas dos ediciones, la alemana y la ingle-
sa, son fieles a la primera edicién en francés.*

Su gran amigo Napoleén Coste, gran guitarrista y compositor, encua-
drado en lo que podriamos denominar la escuela de Sor, como homenaje a
su muerte, publica el “Méthode complete pour la guitare par Ferdinand Sors,
rédigée et augmentée de nombreux exemples et le Cons...par N.Coste”,

Esta obra no tiene nada que ver, curiosamente, con el original. El valor
de su contenido y materias, resulta muy pobre, y lo més delicado de esta
edicién es que se produce una segunda, traducida al espafiol, con el consi-
ﬁuiente dafio documental y la confusién que este tipo de actuaciones con-

eva.

El editor Frank Mott Harrison, més adelante, en 1897, publica en
Inglaterra un “Meted for the guitar by Ferdinando Sor”, con las mismas
caracteristicas que la edicién de N.Coste, incluso avisa que el original va a
ser publicado en espariol, algo que nunca se produjo.

En e% aito 1828, cuando se empieza a hablar del Método de Sor, el
empresario del King’s Theatré de Londres, John Ebers, publica en su libro

'SOR,E, op.cit.

* Vid. Méthode pour la guitarre, en la edicién facsimil publicada por la editorial Suiza, Mintoff-
Reprint, Ginebra, 1981. : '

? Esta informacién se encuentra en la portada de su Método para la guitarra.
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“Seven Years of the King’s, una noticia sobre Sor: “El extraordinario espafiol,
Sors, que estd considerado como el guitarrista mds perfecto del mundo. ..en estos
momentos estd a punto de publicar una obra en Paris sobre la guitarra; sus nocio-
nes sobre la ensefianza de este instrumento son muy originales”.

Es probable que dicho empresario recibiera el prospecto de la futura
edicién del Método, en Mayo de 1828, y que tal como era frecuente en la
época, invitaba a suscribirse. El libro al ser editado por Sor, con un precio
de treinta francos, y 15 para los suscriptores, tuvo un gran éxito de sus-
cripciones, completdndose la lista de pedidos en Julio del 1828. Aunque el
Método no se publicara hasta el 1830, segtin consta en la “Bibliografia de
Francia”, con un precio final de treinta y seis francos.!

Fernando Sor tiene cincuenta y dos afios en estos momentos. Es el
final de toda una vida dedicada a la musica, a la guitarra y a luchar por
unos ideales, que como persona comprometida con los derechos de igual-
dad, siempre se implicé con las causas politicas que apostaban por la liber-
tad. Sus éxitos y fracasos, su vida amorosa, el reconocimiento en vida de
su gran obra logran poner una vez més a un espafiol, entre los grandes arti-
fices de la musica europea y espafiola del siglo XIX.

La gran importancia del Método de Sor podriamos resumirla, senci-
llamente, en su tltima frase dirigida a los guitarristas: “Ser partidarios del

”E

razonamiento y enemigos de la rutina”.

18 lo referente al Método de Sor, algunos datos cronoldgicos, de cardcter biografico y citas
de interés, han sido extraidos del libro Fernado Ser, Composer and Guitarist, publicado por Tecla
Editions, London 1977, escrito por Brian Jeffrey. Mi inica objecién a tan estimable trabajo, radi-
ca en las dificultades metodolégicas que supone obviar reiteradamente, datos importantes en el
aspecto bibliografico, que en definitiva, dificultan, en mi opinién, la principal tarea del investi-
gador: La documentaci6n de las fuentes,

$S8OR, E, op. cit,, pag,. 88.
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BREVE AN{\LISIS DE LA INTRODUCCION AL METODO DE SOR. LA
APLICACION DE UNA METODOLOGIA EN UN TRATADO
DIDACTICO DE GUITARRA EN EL S. XIX

El Método para la guitarra de Fernando Sor tiene la siguiente estruc-
tura:

Una Introduccién, en la que explica las razones que le han llevado a
escribir y publicar el Método. Tres partes, que componen el contenido del
libro, dedicado a cuestiones especificamente musicales y guitarristicas, y
un final, a modo de conclusién, que resume para terminar en doce puntos
fundamentales.

Contintia con cincuenta pdginas, compuestas de ldminas explicativas,
ejercicios técnicos aplicados a la musica, pequefios estudios demostrativos
de los conceptos razonados en la parte tedrica del Método, arreglos para
canto y guitarra de temas operisticos, en el que destaca por su valor de sin-
tesis diddctica, el arreglo de la primera parte del Oratorio de Haydn, para
canto y guitarra.

En la introduccién del Método para guitarra, Sor deja muy claro que
todas sus propuestas proceden del razonamiento a través de su experien-
cia personal:

“No he instituido ningiin precepto sin haber sopesado antes los motivos” .

La humildad y una modestia absoluta dejan ver rasgos personales
muy importantes de un mdsico con vocacién, definiendo los pilares basi-
€os necesarios para entender la musica, y encontrar nuevas posibilidades
para componer en un instrumento que admite un lenguaje arménico, poli-
fénico y melédico. Rasgos esenciales de todas sus obras:

"Amo la milsica, la siento; el estudio de la armonin y del contrapunto me han
familiarizado con la marcha y la naturaleza de los acordes y sus inversiones, con
la manera de conducir la melodia del bajo o en alguna de las voces interiores. . .he
exigido del instrumento cosas de este tipo, y he encontrado que se presta mejor a
ellas que una ristra continua de semicorchea y fusas en escalas diaténicas o cro-

iy

miiticas”.

*SOR, E, op. cit., pag. 1-2.
?SOR, E, op. cit., pag. 3.
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El andlisis es la herramienta pedagégica que Sor emplea en sus aseve-
raciones, y encontramos una reivindicacién constante de las lacras que aca-
rrean las modas estéticas de los guitarristas, que se preocupaban mas de
reflejar una aparente dificultad de ejecucién en sus obras que la utilizacion
de un discurso légico de las reglas arménicas, conocidas y utilizadas desde
la antigiiedad, como arte de la combinacién de los acordes:

“...en mi opinién, seria una prueba mds grande de dominio del instrumento
que todas esas sonatas que he escuchado parecidas a las de violin, sin armonia o
incluso sin bajo, a menos que éste se encontrase en las cuerdas al aire: por tanto
llegué a la conclusion de que entre ellos no habia maestros para mii, y me afirmé en
la idea de que en lo que entendian como dominio del instrumento estaba precisa-
mente lo que les impedia dominarlo”?

Al distinguir al aficionado del profesional de la miisica, Sor aprovecha
de una forma inteligente su discurso, para dejar en evidencia la mala for-
macién generalizada de los guitarristas. Sor fue un afortunado, al educar-
se musicalmente en el Monasterio de Montserrat, y sus actitud y capacidad
de aprendizaje le permiti6 tener una visién mas amplfa que la mayoria de
sus coetdneos. Cred una escuela en el mds amplio sentido de la palabra,
por eso hay una etapa: antes de Sor y otra después de Sor.

“Un aficionado es aquél para el que el estudio de un instrumento es una dis-
traccidn de las ocupaciones serias de su profesién o su carrera; luego tiene otros
conocimientos, ha tenido que razonar; su educacion le ha instrufdo en los princi-
pios de las ciencias cuyo conocimiento le ha sido indispensable; amard el razona-
miento y lo preferird a las formas autoritarias; debe por tanto comprenderme mejor
que aquél que ha dedicado todo su tiempo al estudio de la milsica. En cuanto a los
profesores, no pretendo darles lecciones; y aquéllos que pudieran no comprender-
me no lo confesardn nunca; teniendo la Biblioteca Real sus puertas abiertas, y
estando el Diccionario Enciclopédico a disposicion, de quien quiera consultarlo,
aiin cuando mi obra no les mereciera la pena, darian un paso que convendrian a
su amor propio, y del que sacarian un provecho real para el futuro”.?

En estudios posteriores abordaremos las partes que componen este
trabajo sobre la guitarra espafiola del s. XIX. El Método de Sor contiene tal
densidad de contenidos que incluso habria que pensar en hacer un andli-
sis por capitulos.

*SOR, E, op. cit., pag. 3.
*SOR, E, op. cit., pag. 5-6.
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Sor existi6, no como un espejismo mds en el mundo de la mdsica y de
la guitarra. Todo es real y aunque hay tantas lenguas en su biografia, es por
falta de un trabajo investigador, que tendra sus frutos, si animamos a las
jovenes generaciones con el horizonte que han abierto algunos intérpretes,
que comienzan a recuperar su musica en el instrumento original para la
que fue concebida. Este, puede ser un primer paso importante que nos per-
mitira aproximarnos al estilo de la época, aunque nunca podremos “oir” la
musica como se escuchaba en el siglo XIX; nuestro oido ya no tiene nada
que ver con el oido del intérprete romantico. Cada vez estamos méas “sor-
dos”, debido a la contaminacién actstica de las ciudades.

Hace algunos afios, un gran intérprete de guitarra comenté sobre
Fernando Sor, “que habia sido un compositor de segunda fila”. Entiendo
que lo que no se conoce, lo que se ignora, no se puede amar ni valorar.
Quizas, estas palabras comentadas en “Petit comité”, no hubieran trascen-
dido al mundo guitarristico del siglo XX, pero no fue asi, y Sor ha queda-
do “tocado”, entre otras causas, por un comentario, producto de la mala
informacién de los guitarristas.

Sor o no Sor: es la cuestion.




