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PAUL HINDEMITH. LUDUS TONALIS: PRELUDIUM

Ramén ROLDAN SAMINAN

Nos recuerda en el planteamiento formal al Preludio BWV 852 del
Clave bien temperado de Bach. Se trata también de una forma “tocata”,
escrita en DoM como tono principal.

Se divide en tres secciones:

LA PRIMERA SECCION nos presenta el caracter tipico de la tocata,
construida sobre una base de escalas y arpegios que se mueven con rapi-
dez y brillantez.

Hindemith nos plantea en el compas 3 la escala frigia de la composi-
cion.
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Después improvisa con rdpidos arpegios sobre el tipo de escala ante-
rior. Se dibuja una melodia que es la siguiente:
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LA SEGUNDA SECCION comienza en el compas 15 y contrasta fuer-
temente con la seccién anterior. La textura polifénica nos recuerda clara-
mente el uso barroco e incluso renacentista de enfrentar a una seccién de
tipo improvisado en escalas y arpegios, otra més cantable en una textura
de “ricercare”. Se produce una reexposicién en el compas 26 lo que se tra-
duce en una forma binaria (A A.).
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Veamos una sintesis melddica y arménica.

La primera subseccién se extiende entre los compases 15 al 25.
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La estructura aparece claramente en dos frases, cada una de ellas de
cinco compases aproximadamente. La miisica modula con suavidad cuan-
do aparecen distintos colores arménicos o formaciones de escalas. Al
comienzo, la escala frigia de Do sigue presente; hacia el compiés 18, la esca-
la frigia modula hacia una nueva ténica, en este caso Mi; en esta ténica
aparece la cadencia que remata la frase. Se trataria ahora de una modula-
cion tonal aunque no modal, puesto que el modo frigio se sigue mante-
niendo (podemos comprobar la formacién de la escala entre los compases
18 y 19). Los compases 20 al 22 presentan algo similar cuando la escala fri-
gia modula momentdneamente hacia la ténica Do# (el Re permanece natu-
ral para subrayar la sonoridad de dicha escala). En el final de la segunda
frase se produce un desplazamiento hacia la ténica Fa, esta vez con una
sonoridad de escala Lidia con la presencia del Si becuadro (la formacioén de
la escala se observa con claridad en el movimiento del bajo entre los com-
pases 23 al 25).

La segunda subseccién se establece entre los compases 26 al 33.
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Como vemos se trata de una frase; se desarrolla toda ella en la escala
frigia; tan sélo al final, en el compds 32 se remata en la escala ascendente
de DoM, aunque arménicamente la cadencia es de tipo plagal.

Una pequefia transicién da paso a la seccién final.

LA TERCERA SECCION se sittia sobre Ia ténica de Fa#; con respecto
a Do, este Fa# se sitiia en el mismo 4rea de ténica. Recordemos la posicién
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de Do y Fa# situados en un mismo eje, uno como polo y otro como anti-
poda.

Linea principal: Do-Fa#

Linea secundaria: Mib-La

Polo: Do
Antipoda: Fa#

Todo el pasaje cumple una clara funcién de coda o seccién conclusiva,
Se desarrolla sobre el siguiente bajo obstinado:

—2—

-

Lo [

ij

3

.

1T 1
i & !
[ RS- -

2 [
al
===

m)
L 188
s

La linea superior subraya la escala de Fa#M (6° y 7° grado rebajados),
con una linea obstinada que repite:
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PAUL HINDEMITH. LUDUS TONALIS:
FUGA PRIMA IN C

Es la primera fuga de la coleccién de veinticinco piezas para piano; se
compone de 1 Preludio, 12 Fugas, 11 Interludios y 1 Postludio.

Se trata de una triple fuga a tres voces.
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La respuesta se realiza en la misma voz a distancia de cuarta, La ter-
cera entrada de motivo se produce en el compds 8. La exposicién termina
en el compas 11.
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Aparece la primera entrada en el compids 11; la segunda se produce en
estrecho, en la voz central, compés 13. En ambas entradas estd el mismo
contramotivo. Tenemos una tercera entrada en el compds 16 en La. Dos
compases de enlace dan paso al tercer motivo.

Motivo 3
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La primera vez el motivo 3 {compds 21) es acompafiado por el motivo
2 en el bajo. Aparecen dos entradas nuevas del motivo 3; la segunda en el
compds 24 (voz central), y la tercera en el compds 27 (voz inferior). El com-
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pés 30 supone el final de esta zona de exposiciones y el comienzo de un
episodio que se construye con elementos del motivo 2.

En el compas 35 comienzan a mostrarse los tres motivos simultinea-
mente. Veamos:

Compas 35 Voz superior Motivo 2
Voz media Motivo 1
Voz inferior Motivo 3

Compés 38 Voz superior Motivo 3 Tonica
Voz media Motivo 2
Voz inferior Motivo 1

Compés 43 Voz superior Motivo 1 Dominante
Voz media Motivo 3
Voz inferior Motivo 2

Compas 46 Voz superior Motivo 3 Ténica
Voz media Motivo 2
Voz inferior Motivo 1

Tres compases de coda rematan la fuga.



