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Il professor Jean During, esperto etnomusicologo e Direttore delle
ricerche al C.N.R.S. (Centro Nazionale della Ricerca Scientifica di
Parigi), ha pubblicato diversi lavori sulla musica tradizionale
dell’%sna Centrale, soprattutto sulla sua relazione con la cultura
orientale, il misticismo e il pensiero.

sicista eccezionale e maestro senza pari dell'arte sacra del
tanbur, un antico liuto curdo con un’insolita affascinante sonorita,
Ostad Elahi (2895-1974) considerava la sua musica soprattutto
come un mezzo per la ricerca interiore, per scoprire verita, e
raggiungere lo stato dell'amore divino. -
Attingendo a diverse fonti, I'autore riesce a mettere in risalto
I'unicita di quest’arte complessa, analizzandone il contesto
originale e tracciandone la genesi e lo SVilan:ichO attraverso unaserie
di "elementi biografici, di intensi aneddoti, e di dettagliate
testimonianze da parte di chi fu vicino a chi venne considerato un
vero e proprio mago dei suoni.
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Prefazione all’edizione italiana

La musica ha un potere
che va oltre le parole.

Daniel Barenboim

Fin dalla prima pubblicazione in lingua francese, nel 2001, si era resa
evidente l'opportunita di un'edizione italiana di questa fondamentale
opera di Jean During, dedicata a un eminente musicista del Nove-
cento, nonché grande mistico e vomo di pensiero e, nella vita pubblica,
magistrato: Ostad Elahi. Questo testo, coinvolgente e articolato come
un'esecuzione musicale, si dispiega attraverso accurate notizie biogra-
fiche, testimonianze, approfondimenti filosofici, musicologici e orga-
nologici, opportuni inquadramenti culturali e un dossier in tre parti
dedicato agli aspetti piv tecnici della musica, del repertorio e dei docu-
menti sonori di Ostad Elahi.

E auspicabile che l'universalita della sua eredita e il suo messaggio
possano essere fonte di rinnovamento per I'arte musicale e uno
stimolo per riavvicinare la musica alla sua essenza costitutiva. Come
amava affermare Ostad Elahi, «Se la si usa per una finalita spirituale, la
musica ci collega al Divino: perché la musica € in relazione con I'anima
e I'anima e in relazione con Dio [...]».

Tullio Visioli
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Introduzione

I miti e gli enunciati simbolici che, nelle
culture piu diverse, tentano di recensire un
fenomeno musicale, in genere, possono essere
compresi come modi di circoscrivere nell’lambito
di una fede, un’intensa e misteriosa esperienza
estetica; la musica, nella sua essenza e per chi la
sa ascoltare, viene descritta come voce degli
angeli o degli dei, degli antenati o degli spiriti,
come eco delle sfere celesti o del paradiso, come
intima vibrazione di ogni essere o come lode al
Creatore. Diversi modi di esprimere il carattere
eccezionale, magico, trascendente o sacro di una
tale esperienza. Tuttavia, le tradizioni evolvono e
il modo di vivere la musica varia secondo gli
individui, le culture e le epoche. Si assegnano
allora alla musica altre funzioni simboliche, per
esempio, quella di delineare un’identita
culturale, di dare solennita ai riti sociali o di
ritmare le attivita quotidiane. In linea di
massima, la coscienza riflessiva che si sviluppa
nelle grandi civilta si protegge dal potere della
musica, tanto che 'emozione sacrale si trasforma



progressivamente in apprezzamento estetico, il
che sposta il discorso. La musica diventa allora
arte del Bello, pur conservando qualcosa della
sua funzione originaria.

Pertanto, le opere classiche che in Occidente
vengono annoverate nella categoria della
«musica sacra» non si distinguono, in genere, dal
repertorio, dalle forme e soprattutto dallo spirito
delle opere profane, se non per la loro tematica e
la loro funzione: messa, requiem, Te Deum, ecc.
Solo le liturgie bizantine o gregoriane hanno
mantenuto (o restaurato) una tradizione colta,
anche se specifica e votata esclusivamente alla
devozione. In altre culture si trovano forme
musicali  analoghe, intimamente  legate
all’esperienza sacra o religiosa, anche se
apprezzate per la loro valenza estetica. Rare,
tuttavia, sono quelle che hanno conservato la
loro vitalita, la ricchezza dei loro repertori e della
loro simbologia e che non appaiano come
venerabili vestigia di un’altra epoca.

L’esperienza del sacro attraverso le vie della
musica ¢ indissociabile dall’effetto dei suoni
sull’anima, sulla psiche o anche sul corpo. Fra il
Rinascimento e l'alba del Romanticismo, gli
appassionati di musica europei, scrutando i testi
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degli Antichi, conclusero che i segreti
dell'interpretazione e della composizione, che
rappresentavano la forza d’impatto della musica,
erano andati definitivamente perduti. Fatti
alcuni tentativi per scoprirli con la ragione o
intuizione, si rivolsero al Medio Oriente nella
speranza di trovarvi le tracce che i Greci avevano
potuto lasciarvi. Ricerca vana, perché se & vero
che le forme posseggono a gradi diversi
lattitudine di trasmettere questo famoso
«effetto» o «affetto» musicale, ¢ dalla parte del
soggetto e non dell'oggetto che bisognava
tendere I'orecchio. Rousseau e altri lo avevano
presentito collegando [I'esperienza musicale
all'impulso morale, alla «compassione» e infine
alla virtu. Se la mistica avesse occupato un posto
pit  importante nella vita intellettuale
dell’Occidente cristiano, ¢ probabile che gli
artisti avrebbero sottoscritto l'idea che ¢ nella
vita spirituale, nelle sue piu svariate forme
individuali o collettive, che la musica attinge la
sua forza e che ¢ attraverso di essa e in essa che
esercita i suoi effetti pitl potenti.

Ostad Elahi fa parte di quelle rare figure che
hanno sublimato una tradizione musicale grazie
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alle risorse di quella che puo essere definita la
«scienza dell’anima». Egli ha dedicato la sua vita
a questi due ambiti di ricerca, e si puo affermare
che abbia concepito la musica come una via per
accedere a una dimensione sovra-sensibile, o
viceversa, come una modalita di espressione, sia
cognitiva che affettiva, di un altro piano della
realta. Numerosi testimoni, fra cui alcuni
musicisti fra i piu esigenti, hanno percepito il
carattere eccezionale della sua musica, la qualita
del suo impatto o la sua capacita di strappare gli
uditori dalla loro dimensione abituale. Noi
I'abbiamo visto numerose volte verso la fine
della sua vita, ma non l'abbiamo mai sentito
suonare direttamente, e se non siamo in grado di
portare un nostro contributo a queste
testimonianze, abbiamo  potuto tuttavia
constatare l'irradiamento della sua presenza,
nonché gli effetti della sua musica suonata nel
suo contesto originale da interpreti qualificati e
ispirati e per i medesimi uditori. Nonostante essa
sfugga spesso ai limiti convenzionali del campo
estetico, I'esigenza artistica in Ostad Elahi non ¢
mai stata accantonata rispetto alla sua funzione
ierofanica. Di fatto, egli ha elevato il patrimonio
delle melodie sacre di cui era depositario, al
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livello di un’arte sapiente e complessa che merita
tutta I'attenzione degli appassionati di musica. In
altri tempi probabilmente sarebbe entrato nella
leggenda, a fianco di Orfeo il Greco, di Barbad il
Persiano, o di Tansen I'Indiano. Come accadde a
questi illustri maestri dei suoni, la sua musica
sarebbe sparita, e i tratti della sua personalita
sarebbero sfumati nei nimbi del mito. E una
fortuna che alcuni spiriti avveduti abbiano
deciso di registrare il suo repertorio e le sue
improvvisazioni, e di raccogliere delle
testimonianze sulle impressioni e sugli effetti che
la sua musica esercitava sugli uditori.

E cosi che recentemente & stato possibile
pubblicare in diversi CD le registrazioni
realizzate, in maniera informale, all’'incirca fra gli
anni 1955 e 1973'. L’interesse suscitato da queste
fonti ha risvegliato il desiderio di conoscere

"'/ La musique celeste d’Ostad Elahi, Parigi, Le Chant du
Monde, 1996. — Dialogue avec 1’Aimé, Parigi, Le Chant du Monde,
1997. — Les Chemins de [’amour divin, Parigi, Le Chant du Monde,
1997. - A4 spiritual Epic, New York, True Space Records, 1998. —
Harmonies célestes, Parigi, Le Chant du Monde, 1999. — Oraison
mystique, Parigi, Le Chant du Monde, 2000. — Cascade, Parigi, Le
Chant du Monde, Harmonia Mundi, 2002-2004. - Dances celestes,
Parigi, Le Chant du Monde, Harmonia Mundi, 2005. - Destinations,
Parigi, Le Chant du Monde, Harmonia Mundi, 2008
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